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निवेदन 


गुप्त जी की काव्य-साधना' मे कविवर मेथिलीोश्वरण जी के काव्य के 
भाव-पक्ष और कला-पक्ष का विस्तृत अध्ययन प्रस्तुत किया गया है ॥ भाव-पक्ष 
की व्याख्या-विवेचना पाँच उपभागो में हुई है : (क) मे भाव-क्षेत्र के विस्तार 
की समीक्षा है । यहाँ गुप्त जी के काव्य में उपलब्ध विविध रसो एवं भावो का 
निरूपण हुआ है । (ख) मे भावो की प्रवलता, सूक्ष्मता और संवेदनीयता--- 
आलोच्य कवि के काव्य की प्रभाव-क्षमता, उसकी हृष्टि की सुक्ष्मता एवं भाव- 
गत श्रोज आदि पर विचार किया गया है । (ग) मे गुप्त जी के विस्तृत काव्य 
के मामिक प्रसगो का आालेखन हुआ है । इस उपखण्ड में कुछ प्रसगो को लेकर 
उनके मर्मे की उपस्थापना का भी प्रयत्न किया गया है । (घ) में कवि की 
कल्पना शक्ति और भावोत्कर्ष मे उसके योग का व्याख्यान है । (च) मे भाव- 
चित्रण के उद्देश्य की समीक्षा हुई है। यहाँ यह दिखाया यया है कि गुप्त जी 
भाव का केवल चित्रण करके हो सतुष्ट नही हो जाते वरन्‌ वे किसी उच्चतर 
आदर्श में उसकी परिणति भी करते है । 

कला-पक्ष के भी चार खण्ड है । प्रथम खण्ड है विभिन्‍न काव्य-रूपो का 
प्रयोग! । इसके अन्तर्गत गुप्त जी की महाकाव्य एवं खण्डकाव्य-विषयक घार- 
सखाग्रो, प्रगीत कला एवं नाट्य कला आदि का विवेचन किया गया है और 
कवि द्वारा प्रयुक्त नवीन काव्य-रूपो पर भी विचार किया गया है। “अभि- 
व्यजना-कौशल' द्यीष॑क द्वितीय खण्ड में कवि की चित्रस्त-कला, वर्णोे-योजना 
तथा काव्य मे रमणीयता और रोचकता लाने के लिए प्रयुक्त अनेक युक्‍क्तियों 
और प्रसाधनो का निरूपण है। तृतीय खण्ड मे खडी बोली के उद्गम और 
विकास की पृष्ठभूमि में गुप्त जी की भाषा पर विचार हुआ है । काव्य-क्षेत्र मे 
गुप्त जी के पदापंण से पुरे काव्य-भाषा के रूप मे खड़ी बोली, उनकी अपनी 
भाषा का स्वरूप और सौष्ठव तथा खडी बोली के विकास मे उनके योगदान 
ग्रादि का आलेखन किया गया है । छन्द-विषयक चतुर्थे खण्ड मे छन्द के स्वरूप 
और उपयोगिता तथा मेथिलीशरण जी द्वारा प्रयुक्त छन्दो के उदाहरण प्रस्तुत 
किए गए है--साथ ही छन्दों के वेविध्य और प्रसगानुकूलता आदि पर भी 
विचार हुआ है । 

“गुप्त जी की काव्य-साधना' का यह तृतीय संस्करण है । इसमे यत्र-तत्र 
कुछ आवश्यक सशोधन किए गए हैं। आशा है इस रूप में यह और भी लाभ- 
दायक सिद्ध हो सकेगी । 
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भाव-पत्त 


साधारणत कात्य के दो पक्ष हे--+भाव-पक्ष और कला-पक्ष । भाव-पक्ष के 
अन्तगत आता हे समग्र वण्य विषय तथा कला-पक्ष में सम्मिलित है सम्पूर्यो 
वणशन-कौशल । यद्यपि शील और शली का आत्यन्तिफ विभाजन सम्भव नहीं 
है-- उनमे घट श्र पट का-सा एकान्‍्त पार्थवय नही है । पर साथ ही वे व्यवहार- 
बुद्धि से अ्विभाज्य भी नही है । वस्तुत काव्य के लिए दोनो ही भ्रनिवार्य है--- 
“भाव-पक्ष का सम्बन्ध काव्य की वस्तु से है और कला का सम्बन्ध श्राकार या 
गैली से है। वस्तु और आकार एक-दूसरे से पृथक नही हो सकते । कोई वस्तु 
ग्राकारहीन वही हो सकती है और न अभ्राकार वस्तु से श्रलग किया जा सकता 
है ।* रही बात सापेक्षिक महत्व की ।--सो उसमे किसी मतभेद का श्रवसर 
ही नही । भाव-पक्ष ही सर्वंमत से अपेक्षाकृत अधिक महत््वशाली है। भाव-पक्ष 
श्रौर कला-पक्ष मे' निरचय ही श्रात्मा और शरीर का सम्बन्ध है। पहला साध्य 
है तो दूसरा साधन | पण्डित रामदहिन मिश्र ने श्रपने काव्य दर्पण में ठीक ही 
कहा हे कि “कविता का कला-पक्ष उसकी प्रेषणीयता या प्रभावोत्पाइकता 
है। (पर) प्रेषणीयता काव्य का साधन है साध्य नहीं।”' वास्तव में यह 
महत्व-निर्धारण आदि ही व्यथ है। काव्य के लिए ये दोनो ही अपेक्षित है । 
दोनो पक्ष एक दूसरे के सहयोगी है, प्रतियोगी नहीं। दोनो के यथावत्‌ सयोग 
में ही सत्साहित्य का भ्रस्तित्व श्रत्तनिहित है । श्रस्तु | 

पहले गुप्त जी के भाव-पक्ष का अध्ययन कर लिया जाए 


१ मिद्धान्त और अ ययन बाबू गुलाबराय, द्वितीय सरकरण, ए्‌० १२५४ 
7 द्वितीय सरकरण, पृ० २७४ 
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(क) माव-क्षेत्र का विस्तार 


भाव का अभिपष्राय और उनकी सख्या 


सस्कृत के श्राचाय ने भाव की परिभाषा नही दी । स्थायी भशौर सचारी भ्रथवा 
व्यभिचारी भावों का विस्तृत विवेचन करनेवाले झाचाय भी निविशेषण भाव 
को शायद स्वत व्यक्त समककर छोड गए । वस्तुत यह विशेष रूप से मनो- 
वैज्ञानिको के अध्ययन क्षेत्र मे श्राता है। फिर भी काव्य (साहित्य) की झाधार- 
शिला होने के कारण शास्त्र को परिधि के बिल्कुल बाहर भी नही है । प्रत 
काव्य शास्त्र के श्राधुनिक विद्वानों ने इस पर थोडा बहुत विचार किया है । बाबू 
गुलाबराय के अनुसार---/सुख और दु ख को हम भाव कहते है।” किन्तु भाव 
की यह परिभाषा अत्यन्त सरल है--उसके वास्तविक स्वरूप का बोध कराने 
में असमथ है । हाँ, मूल भावों की झ्रोर सकेत इसमे भ्रवश्य है । 'जीवन के 
तत्व और काव्य के सिद्धान्त” के लेखक के भ्रतुसार---“मनुष्य के हृदय मे बाह्य 
जगत्‌ की सवेदनाश्रो के कारण विकार उठते है, जो मिलकर भाव की सज्ञा प्राप्त 
करते है ।” इस परिभाषा में भाव को बाह्य जगत्‌ के सस्पद्ठ से मानव-मन मे 
उठने वाली प्रतिक्रिया कहा गया है। आधुनिक मनोवेज्ञानिको का भी लगभग 
यही मत है। हिन्दी मे भ्राचायं रामचन्द्र शुक्ल ने बडे स्पष्ट श्रौर सशक्त शब्दो 
मे इस बात की घोषणा की है--- 

“प्रत्यय-बोध, अनुभूति और वेगयुक्त प्रवृत्ति इन तीनो के गृढ़ सशलेष का 
नाम भाव है ।' 

यहाँ वेगयुक्त प्रवृत्ति! से श्राचाय का अभिप्राय है प्रवृत्ति के उत्तेजन से 
विशेष कर्मों की प्रेरणा” | निश्चय ही जब तक अनुभूति और प्रवृत्ति श्रथवा 
प्रयत्न नही होगा तब तक भाव का अस्तित्व नही माना जा सकता । 


१ सिद्धान्त ओर अध्ययन, द्वितीय सस्करण, ५० १७५ 

7 श्री लक्ष्मीनारायण सुधाशु 

३ द्वितीय सस्करण, प० ३ 
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उपर सकेत किया जा चुका है कि भाव मूलत दो ही है--सुख भौर दुू ख। 
दास्त्रीय शब्दावली मे इन्ही को राग और द्वेप कहा जाता है ।' ये राग श्रौर द्वेष 
ही आलम्बन-भेद से विभिन्‍न रूप धारण करते है। उदाहरण के लिए श्रेष्ठ के 
प्रति राग, सम्मान अथवा अद्धा का, समान के प्रति प्रीति का तथा हीन के प्रति 
करुणा का रूप धारण कर लेता है। हेष भी अधिक बलवान के प्रति भय मे, 
समबल के प्रति क्रोध मे तथा हीनबल के प्रति दर्प मे परिवर्तित हो जाता है । 
इस प्रकार मानव-मन के प्राय सभी भाव--सुख और दूख--दो मे ही समाहित 
हो जाते हे । मनोविश्लेषण-शास्त्री इससे भी आ्ागे बढे । उन्होने केवल एक ही 
मूलभाव माना है। फ्रायड ने उसे काम, एडलर ने हीन-भावना तथा युख्भ ने 
जिजीविधा कहा है |--इन विद्वानों के भ्रनुसार और सब तो उस एक ही मूल- 
भाव के प्रोद्भास है। उपयुक्त अ्रभिमतो में से युद्ध महाशय का जीवन-रक्षा 
की इच्छा (भारतीय दर्शन की शब्दावली मे अ्रहद्धूार) को मूलभाव स्वीकार 
करनेवाला मत ही अधिक मान्य है । भारतीय विचारको मे महाराज भोज ने 
भी श्गार को इसीलिए रसराज माना है कि उसका सम्बन्ध जीवन की भूल- 
वृत्ति अहकार से है । 

किन्‍्तु ये तो सब दहन अ्रथवा मनोविज्ञान-शास्त्र की बाते है। काव्य- 
शास्त्रियो ने सावारणतया बयालीस भावों का उल्लेख किया है। यह सख्या- 
निर्धारण भी अन्तिम और सर्वेथा निर्दोष नहीं है। लेकिन फिर भी यह श्रधिक 
व्यावहारिक और काव्य की दृष्टि से अधिक उपयोगी है । 

बयालीस में से नौ को स्थायी और शेष तंतीस को सचारी भाव माना गया 
है । मनोविज्ञान शास्त्र को इस प्रकार का कोई विभाजन स्वीकाय नही, उसके 
लिए यह आवश्यक भी नही है। किन्तु काव्यशास्त्र के आचार्यों ने अ्रपेक्षाकृत 
स्थिर मनोवेगो--रति, हास, विस्मय, उत्साह, क्रोध, जुगुप्सा, भय, शोक 
और निर्वेद--को स्थायी की सज्ञा दी है। चिन्ता, मोह, स्मृति, धृति, ब्रीडा 
आदि अपेक्षया अस्थिर भावों को सचारी अथवा व्यभिचारी के नाम से अभिहित 
किया गया है । साहित्यदपशकार के शब्दो मे-. 

अविरुद्धा विरुद्धावा य तिरोधातुमक्षमा , 
आस्वादाकुरकन्दोइसो भाव स्थायीति समत ।' 
९ पातजल थोगदर्शन 
सुखानुशयी राग | २|७ 
दु खानुशयी हं घ | २|८ 
२ साहित्यदपेण, ३१७४ 
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श्रर्थात विरुद्ध वा भ्रविरुद्ध भाव जिसे तिरोहित करने में श्रसमर्थ हो तथा 
जो आस्वाद का मूल कारण (भआ्रास्वाद रूपी अकुर की जड) हो उसे स्थायी 
भाव कहते हे । इसके विपरीत (रत्यादि) स्थायी भाव में व्यभिचरण (सचरण) 
करने वाले तेतीस भाव सचारी कहलाते है-- 

विशेषादाभिमुरुयेत चरणाह्यभिचारिण 
स्थायिन्युन्मग्ननिर्मग्तास्त्र्य स्त्रशच्च तद्भिदा ।॥' 

पग्रत स्थायी भाव स्थिर और सबल मनोदजा श्रथवा मनोवृत्ति है--किन्तु 
सचारी भाव अस्थिर एवं तरग तुल्य क्षणभगुर मनोविकार है। मैं समभता 
हूँ कि दोनो के नाम ही इस अच्तर के द्योतन में पर्याप्त समथ है। रहा प्रइन 
काव्य में इस प्रकार के विभाजन की उपयोगिता का । इसका सहज उत्तर यह 
है कि काव्य का 'सम्बन्ध भाव के जीवनगत उपयोग से है ।' श्रतः व्यावहारिक 
हृष्टि में स्थिर और तीव्र फिर अधिक प्रभावक्षम तथा श्रस्थिर और कम प्रभाव- 
दाली भावों का निर्धारण कोई अ्रसगत अथवा भअ्रसम्बद्ध बात नही है। हाँ, 
स्थायी एवं सचारी की परिवि तथा सख्या का निश्चय काफी विवादग्रस्त विषय 
है | क्‍या स्थायी भाव केवल नौ ही हो सकते है ” क्‍या सचारी भाव तेतीस से 
कम-ज्यादा नही हो सकते ” 

सचारियो मे तो नही पर स्थायी भाव को लेकर सस्क्ृत साहित्य-वगास्त्र मे 
ही काफी घटा बढी हुई है। भरत ने स्थायी केवल ग्राठ माने ये । बाद में शम 
प्रथवा निर्वेद भी जोड दिया गया । भक्ति एवं वात्सल्य को लेकर भी कॉफी 
बाद विवाद हुग्ना । आधुनिक युग मे रामचर्द्र शुक्ल शायद एक प्रकृति रस भी 
चाहते है । स्पष्ठ शब्दों में उन्होने ऐसा कही नहीं कहा । फिर भी उनके विशद 
विवेचन श्रौर प्रकृति के प्रति उनके सबल अनुराग से ऐसा भासित होने लगता 
है ।--और गये, ग्लानि, अस्ुया झादि के विषय मे डॉ० नगेन्द्र तो स्पष्ट ही 
कहते हैं. परन्तु कम से कम कुछ एक मे--जैसे गर्व, ग्लानि, श्रसूया 
भ्रादि मे रस-परिणति की क्षमता अवध्य माननी पडगी ।/' 

इस विपय में हमारा विनम्र निवेदन है कि ये सब भावनाए शास्त्रोल्ििखित 
स्थायी भावों के समान दीरघेकालस्थायी नही है अ्तएव उन्हें स्थायी पद नहीं 
दिया जा सकता । भक्ति का श्वगार श्र शात मे अन्‍न्तर्भाव हो सकता है। हाँ, 
वात्सल्य को निश्चय ही रति के श्रन्तगंत नही माना जा सकता । यद्यपि फ्रायड- 
१ साहित्यदपण, ३।१८४० 
२ दे० रस-मीमासा में विभाव का विवेचन 
३ रीतिकाव्य की भूमिका, सरकरण सन्‌ १६४६३, पृ० ८२. 
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प्रतिपादित व्यापक काम के ग्रन्तर्गंत वह भी थ्रा सकता है, फिर भी हमारा 
मानस-कोश वात्सल्य और रति में अश अ्रशी-भाव मानने को कदापि तैयार 
नही होगा । और यह भाव है भी बहुत तीबन्न--पुत्रपणा से इसका सीधा सबंध 
है । सर, तुलसी, मीरा झ्रादि के काव्य के अध्ययन के पश्चात्‌ भक्ति की स्था- 
पित्व-क्षमता में भी सवेह नहीं रह जाता। वास्तव में चारो खूंट बॉध लेने 
वाला कोई निश्चित नियम इस दिशा में भ्रसम्भव है । 

सचारियो को सख्याबद्ध करना तो और भी दुष्कर है । क्योकि मतोविकार 
तो सीमातीत है। कौन कह सकता है कि सभी मनोविकारों का सधात एवं 
नामकरण भी हुआ है अथवा नही । ऐसी दशा मे उनकी सख्या निश्चित करने 
का प्रशन ही नही उठता--वह सभव ही नही है ।| और फिर ये विकार-वीचियां 
सदा-सवदा अ्रमिश्र ही नही रहती । वरत्‌ अविकाशत लवण-तीर तुल्य एक- 
दूसरे में मिलकर अनेक नूृतत मनोविकारो को जन्म देती है । हमारे विचार मे 
सचारी भाव के नाम से झ्राख्यात इन मिश्र और पअमिश्र मनोविकारो के सीमा- 
निर्वारण का प्रयत्न ही व्यथ है। लेकिन झास्त्र में उतकी गणना हुई है-- 
सचारियो की सख्या ३३ मानी गई है। जैसा कि हम ऊपर निवेदन कर चुके 
है, यह ठीक नही है । इन तेतीस में भी मरण, झालस्य, अ्रपस्मार, निद्रा ग्रादि 
शारीरिकता-प्रधान सचारियों को मनोविकार कहना असगत होगा । इस प्रकार 
उनकी सख्या और भी कम हो जाती हू । इसके झ्रतिरिक्त आ्रादर, श्रद्धा, दया, 
उदासीनता श्रादि कुछ जाते बूफे मनोविकार छूट भी जाते है--गिनती मे श्राते 
ही नही । परम्परा हढ विद्वान प० विश्वताथप्रसाद मिश्र व्यभिचारी-परिगणशन 
का कारण शास्त्रचर्चा की सुविधा” मानते है--- 

हक सचारियो के सम्बन्ध मे दो बाते और है। ये स्थायी भावों 
की तरह परिमित नही होते । ये बहुत से हो सकते है। किन्तु काव्य में शास्त्र- 
चर्चा की सुविधा के लिए प्रमुख तेतीस ही सचारी कहे गए है । ३३ की सख्या 
निश्चित हो जाने से कभी लोगो को भ्रम हो जाया करता है। जैसे हिन्दी मे 
कुछ लोगो को यह भ्रम हुआ कि कवि देव” ने 'भावविलास' में छल' नामक 
चौतीसवाँ सचारी लिखकर रस के क्षेत्र मे बहुत बडा अन्वेषण किया । पर बात 
ऐसी नहीं है । छल ही क्या दया, दाक्षिण्य, उदासीनता श्रादि न जाने कितते 


१ “वास्तव में जेसा प्रसिदझ मनोयज्ञानिक जेम्स ने कहा है, मनोविकारों की गणना करना 
तथा उनको प्रथक्‌ रूप मे वन करना केवल कठिन ही नही असम्भव भी है | वर्योंकि मनो- 
विकार तो मन की वस्तु क प्रति प्रतिक्रिया ढै, जो प्रत्येक वस्तु के साथ बदलती रहती दै |?? 
-रीतिकाब्य की मभिका ०० नगेन्द्र (१०८४) ३० ८ 
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भाव है जिनकी गणना तेतीस सचारियों में नही है |” 

उपर्यक्त उद्धरण मे श्राप देख रहे है कि मिश्र जी स्वय मानते है कि सचारो 
स्थायी भावों के समान परिमित नही होते'--'वे बहुत से हो सकते है! । दया, 
दाक्षिण्य, उदासीनता श्रादि की गणना सचारियों में न होने के तथ्य की ओर 
भी उनका ध्यान गया है । फिर भी पता नहीं सझ्या ३३* में उन्हे शास्त्रचर्चा 
की कौन-सी सुविधा हृष्टिगत होती है। क्या इससे श्र्िक सख्या में सुविया 
कम हो जाती ? मै समभता हूँ कि सख्या का प्रतिबन्ध हटा देने से सुविबा 
भर भी बढ जाती । फिर यदि मिश्र जी का कहना ठोफ भी मान ले तो क्या 
शास्त्र में सुविधा के लिए ग्रतथ्य कथन भी हुआझा करेगा ” 

हमारी विनम्न सम्मति से सचारी भावों के पश्रध्याय मे काफी सशोधतन- 
परिशोधन की आवश्यकता है ।--और उनके सख्या-निर्धारण का निष्फल 
प्रयत्न तो स्वंथा त्याज्य ही है । 


गुप्त जी द्वारा सभी भावों (रसो) का ग्रहण 


आलोच्य कवि ग्रत्यन्त व्यापक हष्टि-सम्पन्न व्यक्ति है। जीवन मे जितनी 
भिन्‍न-विभिन्‍न स्थितियाँ श्रौर परिस्थितिया सभव है उनमे से अधिकाश को 
उसने अ्रपने काव्य का विषय बनाया है। आचाय॑ शुक्ल ने एक स्थान पर कहा 
है--पूण भावुक वे ही है जो जीवन की प्रत्येक स्थिति के ममस्पर्शी अश का 
साक्षात्कार कर सके और उसे श्रोता या पाठक के सम्मुख अ्रपनी शब्दशक्ति 
द्वारा प्रत्यक्ष कर सके । ”' इस हृष्टि से हमारा कवि पूणा भावुक की कोटि में 
आता है। सचमुच उसकी भाव-परिषि बहुत व्यापक है। व्यापकता की हृष्ठि 
से आधुनिक साहित्यकारो मे प्रेमचन्द के भ्रतिरिक्त और कोई भी मैथिलीशरणा 
के समकक्ष नही है । 

भावो का सम्बन्ध रसो से है। भारतीय काव्यशास्त्र मे भाव की चरस 
परिणति को रस कहा जाता है ।---श्रर रसो की सख्या साधारणत नौ मानी 
जाती है। नौ रसो मे भी शगार, वीर, शान्त श्र करुण का सम्बन्ध जीवन 
के भ्रधिक प्रबल और उपयोगी भावों से है। अ्रत वे प्रमुख है। ग॒प्त जी के 
काव्य मे इन चार रसो का विशेष और शेष पाँच का साधारणत चित्रण 
हुआ है। इस प्रकार उनके काव्य में सभी रसो का समावेश है । रति भाव 


१ वाह्ुमय-विमश, तुतीय सरकरण, १० १२७ 
२ गोस्वामी तुलसीदास, सरक्रण सवन्‌ २००३, पृ० ७३ 
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अथवा श्ुगार रस की व्यजना के लिए र॒ग में भग, शकुन्तला, साकेत (चिशेपत 
प्रथम, नवम और दशम सर्ग), यशोधरा के 'यद्योधरा' शीपंक खण्ड, सिद्धराज, 
हिडिम्बा ओर जय भारत के कुछ श्रध्याय देखे जा सकते है । रग में भग, वक- 
सहार, विकट भट, सिद्धराज तथा साकेत, जय भारत और भारत-भारती के 
कुछ अ्रशों में उत्साह (वीर) का उद्भास' है। निम्नलिखित पुस्तकों भर 
स्थलों पर करुणा की धारा देखी जा सकती है--- 
भारत भारती, जयद्रथ-वध, कुणाल-गीत, किसान, साकेत (दशरथ-मरण 
प्रसग), काबा और कबंला, विश्व-वेदना, भ्रजलि और श्रष्य तथा जय भारत 
के कुछ खण्ड । 
शान्त का प्रसार देखना हो तो फकार और प्रदक्षिणा का अवलोकन 
कीजिए । जयद्रथ-वध, शक्ति, विकट भट, साक्रेत (तृतीय सर्ग मे लक्ष्मण), जय 
भारत (युद्ध तथा' हत्या खण्ड) आदि में रौद्र, जयद्रथ-वध (प्रर्जुन की प्रतिज्ञा के 
परचात्‌ जयद्र॒थ की घब्रराहुट), शक्ति आदि मे भयानक, जयद्रथ-वध श्रौर जय 
भारत (युद्ध खण्ड) में वीभत्स, शक्ति और साकेत मे भ्रदभुत तथा पचवटी (सीता- 
लक्ष्मण सवाद), सिद्धराज (काचनदे-मीलनदे सवाद), साफेत श्रादि में हास्य भी 
सहज उपलब्ध है। श्रत्र गुप्त जी के काव्य से रसो के कुछ उदाहरण लीजिए-. 
श्रुद्धार रस 
हो चुका शजड्भार जब पुरा यथोचित रीति से, 
ले चलीं वर के निकट सखियाँ उसे तब प्रीति से । 
ललित लज्जा-भार से ग्रीवा रुचिर नीची किए, 
मन्द गति से वह गई भ्रवलम्ब उन सबका लिए ।' 
वबू को विवाह-मण्डप में ले जाने का हृश्य है। यहाँ पर वधु आश्रय और 
वर आलम्बन है । वर का सामीप्य उद्दीपन, हुए और लज्जा सचारी तथा 
गर्देन भुकना अनुभाव है। इस प्रकार रस की सम्पूर्ण सामग्री उपस्थित है। 
साकेत के तो प्रथम सर्ग में ही लक्ष्मण-उर्मिला के सुखी दाम्पत्य का वर्णान है । 
नवदम्पति की मधुर-तरल विनोद-वार्ता ही रस-परिणति मे समथे है । किन्तु 
कवि ने मर्यादा का सदेव ध्यान रखा है। यद्यपि आलिगन तक का स्पष्ट 
चित्रण हुआ है--- 
हाथ लक्ष्मण ने तुरन्त बढ़ा दिए 
श्रौर बोले---“एक परिरम्भण प्रिये । 


१ रग में भग, सस्करण सबत्‌ २००३, पृ० १० 
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सिमिट सी सहसा गई प्रिय की प्रिया, 
एक तीक्ष्ण श्रपाग ही उसने विया । 
किन्‍्तु घाते मे उसे प्रिय ने किया, 
श्राप ही फिर प्राप्य श्रपना ले लिया ।* 
परन्तु सभोग पर गाहस्थ्य का पावन भ्रावरण मभिलमिला रहा है। रीति- 
कालीन वर्शान की भलक भी कही-कही हृष्टिगत होती है, जैसे--- 
हलधर बन्धु को उठाए गिरिराज सुन, 
थ्राई वृषभानुजा मराल की सी चाल से । 
देख सखियो के सग सुन्दर लता-सी उसे, 
सुग्ध गिरिधारी हुए चचल तमाल से । 
डगता जान कम्प से करस्थ शेल क्रीडा का 
न्रीडावश बन्द किए लोचन विशाल से 
पर इसमें उस युग की श्रमर्यादित उच्छू खलता नाम को भी नही है। रस 
के विभिन्‍न अ्वयव तो उपर्युक्त उद्धरण में स्पष्ट है ही । बस, सिद्धराज से एक 
अवतरण शौर देख लीजिए-.- 
पहुँची परस्तु ज्यों ही मन्दिर से सुदरी 
दीखा आप श्रर्णोराज सम्मुख अ्रलिन्द मे, 


ललित-गर्भीर, गोर, गौरव का गृह-सा, 
एकाकी बिलोक जिसे गरिमा ने भेंदा था । 


सकुचित होके कहाँ जाती राजनन्दिनी ? 
बन्दी के समक्ष स्वय बन्दिनी सी हो उठी ! 
झाके जडता ने उसे ज़्कड लिया वहीं, 
स्तम्भ बह भी था, श्रवलब लिया जिसका ' 
हो गए श्रचल एक पल को पलक भी, 
कितु वह रूप-भार कब तक झिलता ? 
श्राहा दूसरे ही क्षण वृष्टि नत हो गई ।* 
यहाँ काचनदे और श्रणॉराज आलम्बन-आ्राश्रय है | श्रणोराज का लालित्य 


-4०७०«+ं»तननतनल न ननननपनकननीनाननन न ननन नाम ननननन भान-+++>ननन-न- ५ 9-34 न न न नन«भ नमन ५ + सन ओम. न »++-फरकी, 





१ साकेत, सस्करण सबत्‌ २००५, पृ० ३० 
२ पच्चन्प्रबन्ध, द्वितीय सरकरण, पृ० र८ 
३ सिद्धराज, तृतीय सस्करण, पए० ६३०४४ 
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एवं सौन्दर्य तथा गौरव श्रौर गरिमा उद्दीपत है । स्थात भग्न देवालय तो नहीं 
पर देवालय का अलिन्द है। एकानन्‍्त के कारण वह भी उद्दीपन विभाव ही है। 
ब्रीडा, स्तम्भ एव जड़ता झ्रादि सचारी है, अपलक दह्यत, कम्प तथा हृष्टि का 
नत होना श्रादि श्रनुभाव है । इन सबसे पुष्ट स्थायी रति की श्ुगार रस मे 
सफल परिणति हुई है । 
श्रभी तक जितने उदाहरण दिए गए वे सब श्ुगार के एक ही पक्ष--- 
सयोग अथवा सभोग के थे । किच्तु रति की सपन्तता श्रोर व्यापकता की वास्त- 
विक व्यजना उसके दूसरे रूप--वियोग श्रथवा विप्रलम्भ मे ही सम्भव है। 
दूसरे सयोग में तो व्यक्ति घर की चारदीवारी में ही सीमित रहता है किन्तु 
वियोग में तो व्यक्तित्व का श्रसीम विस्तार हो जाता है। सीता के विरह मे 
राम पशु-पक्षियों तक से वार्तालाप करना चाहते है -- 
है खग, सृुग हे सधुकर स्न नी । 
तुम देखी सीता भुगनेनी ॥ आदि । 
हमारे कवि ने श्गार के इस पक्ष का ही श्रपेक्षाकंत श्रधिक चित्रण किया 
है +न 
में निज शॉलिद से खडी थी, सखि एक रात, 
रिमझ्िम बूँदे पड़ती थी घटा छाई थी, 
गसमक रहा था केतकी का गध चारो ओर, 
झिल्ली झनकार यही मेरे मन भाई भी, 
करने लगी में अनुकरण स्वनूपुरो से, 
चचला थी चमकी घनाली घहराई थी, 
चोक देखा मेने चुप कोने मे खडे थे प्रिय, 
माई मुख लज्जा उसी छाती भे छिपाई थी ॥* 
इस छन्द में स्मृति की ध्वनि मानी जा सकती है--कि तु ऐसा नही है । 
प० रामदहिन भिश्न ने प्रस्तुत पद्म के विषय में स्पष्ट लिखा है--“यहाँ पूर्वा- 
नुभूत सुखोपभोग की स्मृति का वणन रहने पर भी उसकी प्रधानता सिद्ध न 
होने से भाव ध्वनि नही है । वस्तुत यहाँ विप्रलम्भ श्वूगार के सभी श्रवयव 
उपस्थित है। आश्रय है उमिला तथा आलम्बन लक्ष्मण है। एक्न्त स्थान, 
बूंदी का पडना, भिल्‍ली की भतकार तथा केतकी की गन्ध का प्रसार आदि 


१ साकेत, सरकरण सवत्‌ २००५, पृ० २१४ 
२ काव्य-दपण, द्वितीय सस्करण, पृ० १७४ 
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उद्दीपन हे । मुख का झारक्त हो जाना तया छाती में मुँह छिपाना अ्रनुभाव 
और हष॑, स्मृति, विबोब भ्रादि सचारी है। सब मिलाकर रति स्थायीभाव 
विप्रलम्भ श्यूगार के रूप मे ध्वनित है । 
विप्रलम्भ के चार भेद होते है--पृवराग, मान, प्रवास और करुण । इनमे 
से प्रवासजन्य विरह ही वास्तविक विरह है- उसी में सर्वाधिक तीव्रता रहती 
है । पूर्व॑ राग, सयोग से पूर्व की स्थिति है श्रत वह लालसा मात्र है। मान को 
विरह मानता ही उचित नहीं--क्यो कि उसमे वियोग ही कहाँ ” रहा करुण 
--तायक नायिका में से किसी एक की मुत्यु से पहले उसकी स्थिति नहीं, 
और मृत्यु होते ही रति का स्थान शोक ले लेता है । श्रत वह रसान्तर का 
विषय बन जाता है। फिर भी उक्त चारो भेदो के तल में रति का एक सूक्ष्म 
तन्तु तो भ्रनुस्युत रहता ही है। भ्रत सवथा निर्दोष न होते हुए भी झ्राचायक्ृत 
यह भेदीकरण अनर्गल प्रलाप नही है । मेथिलीशरण जी के काव्य में विप्रलम्भ 
के ये सभी भेद उपलब्ध है | हाँ, ग्राधिक्य प्रवास विप्रलम्भ का ही है । यशोधरा' 
से उसका एक उदाहरण लीजिए--- 
उनका यह कु ज-कुटीर वही झडता उड़ श्रशु श्रबीर जहाँ, 
अ्रलि, को किल, कीर शिखी सब है सुन चातक की रट 'पीव कहाँ ? ' 
शग्रब भी सब साज-समाज वही तब भी सब आज श्रनाथ यहां, 
सखि, जा पहुँचे सुध संग कही यह श्रध सुगध समीर वहाँ ?' 
गौतम के प्रति यशोधरा का हृद्गत रति भाव कोयल, मोर, भ्रमर, लता- 
मण्डप आ्रादि से उद्दीप्त, (प्रतीयमान) वितक, ओऔत्सुक्य श्रादि से परिपुष्ट तथा 
विवणता झ्ादि से परिव्यक्त होकर वियोग की तीजत्ता और सघनता को प्रकट 
कर रहा है। अब पूवराग का भी श्रवलोकन कीजिए--- 
श्ौर कही चित्त नही लगता था उसका, 
सुना तन छोड मन जाता था वही-वही । 
आह | नीद श्राई उसे रात बडी देर मे, 
झोर चह जाग पडी बहुत सबेरे ही। 
कौन कहे, उसने क्या स्वप्न देखा सोने से, 
श्राप भी “न जाने! कह मोन वह हो रही।' 
देव मन्दिर के अ्लिन्द में श्रणोराज को आँख भर देख लेने के बाद राज- 
९ यशोषरा, सरकरणा सवत्‌ २००७, पृ० ४४ 
२ सिद्धराज तृतीयावत्ति, पृ० ६१ | 
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कुमारी काचनदे का और कही चित्त ही नही लगता । रात को देर मे नीद 
ग्राती है--रूवाबों की दुनिया मे भी पता नहीं कौन छा जाता है ? “आप भी 
“न जाने! कह मौन वह हो रही”---सचमुच जब प्रेम का प्रथम स्फुरण होता 
है तब 'त जाने! मन केसा-कैसा होने लगता है । 

विप्रलम्भ के शेष दो प्रकार भी रग मे भग, जयद्रथ-वव, यशोधरा और 
साकेत मे देखे जा सकते है। परम्परानुमोदित दस काम दशाग्रो--अ्भिलापा, 
चिन्ता, स्मृति, गुण-कथन, उद्देग, प्रताप, उन्माद, व्याधि, जडता और मृति--- 
में से भी मृति के भ्रतिरिक्त सभी का झालेखन हमारे कवि ने किया है | वास्तव 
में मरण को काम-दशाओं के अन्तगत मानना ही. ठीक नहीं है--क्योकि बह 
रस-विरोधी है | इसीलिए तो ग्राचाय विध्वनाय मरण-तुल्य दशा तथा आ्राका- 
क्षित मरण आदि के वणन ही की अनुमति देते है--वास्तविक मति की नही ।॥' 
प्रालोच्य कवि ने भी श्राकाक्षित मरण का श्रकन किया है । उभिला की मृत्यु- 
कामना देखिए -- 


श्राप ग्रवधि बन सकूँ कही तो कया कुछ देर लगाऊँ, 
में श्रपते को श्राप मिटाकर जाकर उन्तको लाऊँ।' 
गुप्त जी के काव्य से और दो काम-दशाओ के उदाहरण देकर इस प्रसग 
को समाप्त करते है 


जडता-. 
नारियाँ रनवास से सब रो रही थीं शोक से, 
किन्तु बेठी मौन थी वह भिन्‍न ही ज्यों लोक से। 
ज्ञात होता था कि मानो म॒ति रक्‍खी है वहाँ, 
जल गया श्र-त करण जब, फिर भला श्राँसु कहाँ।' 
स्मृति-... 


एकान्त मे हँसते हुए सुन्दर रदो की पॉति से, 
धर चिबुक मस्त रुचि पूछते थे नित्य तुम बहु भांति से । 
वह छवि तुम्हारी उस समय की याद आते ही बही, 
हे भ्राय्येपुत्र | विदीर्ण होता चित्त जानें क्यों नही ॥' 


दे० साहित्यदपेण ३।१६३-१६४ 
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उनका यह कज कुटीर' श्रादि यशोधरा के पूर्वोद्धत पद्म मे उद्देंग की 
व्यजना है। 
वीर 
“बीर रस का अत्यन्त उत्साह से प्रादर्भाव होता है ।” झआलम्बन, उद्दीपन 
आदि के भेद से उत्साह के चार मुख्य रूप हो सकते हे । उन्ही के अनुसार 
वीर रस के भी भेद होते हे--युद्धवी र, दानवीर, दयावीर श्र धमवीर । सव- 
प्रमुख इनमे युद्धवीर ही है । हमारे कवि ने युद्धवीर का बहुत कम वर्णान किया 
है| उसके काव्य में युद्ध का चित्रण न मिलकर कथन अधिक है, यथा--- 
कण था श्रटूट सार-धारा का प्रतापसा, 
सामने जो आया वही डुबा-बहा उससे ! 
थ्राशा भी किसी के बचने की रही किसको ? 
सीमा छोड मानो महासिधु वहॉ उसडा ।' 
फिर भी उसका सवथा ग्रभाव नही है । बिना भ्रविक प्रयास के ही कई अच्छे 
उदाहरण मिल सकते है । गुप्त जी की सवप्रथम रचना रग मे भग से ही निम्न 
उद्धरण देखिए--- 
“बीर कुम्भ | विचार ऊचे है तुम्हारे सवथा, 
किन्तु दोषारोप अरब सुझ पर तुम्हारा है वृथा। 
वीर बूदी के स्वयं मोजूद हो जब तुम यहाँ, 
तो कहो, प्रण पालना फूठा रहा मेरा कहाँ ?” 
ऋद्ध हो तब कुम्भ ने दार से उन्हें उत्तर दिया, 
किन्तु राना ने उसे झट ढाल पर ही ले लिया। 
फिर वहाँ कुछ देर को पूरी लडाई मच गई 
वध किये उस वीर ने भरते हुए भी रिपु कई ॥* 
यहा राणा और हाडा कुम्भ श्रालम्बन तथा गआ्राश्नय है। राणा के वचन 
तथा उनके प्रहार उद्दीपन है। कुम्भ का शरसधान तथा अन्य शस्त्रो द्वारा 
प्रहार अनुभाव है। रोप तथा (मातृभूमि के निमित्त बलिदान का) हर्ष सचारी 
है ।--भौर उत्साह स्थाथी तो है ही ! इस प्रकार वीर के सम्पूर्ण अ्रवयव 
नियोजित है | शक्ति की निम्न पक्तियाँ भी द्रष्टव्य है--- 





१ काच्यक्त्पद् मे (प्रथम भाग)--सेठ कन्हैयालाल पोद्दार, पचम सस्करण, पृ० २१५ 
* जय भारत, प्रथम सरकरण, पृ० ३८२०१८३ 
३ रवग में भग, सस्करण सवत्‌ २००३, ए० २६ 


गरजी श्रट्टहास कर श्रम्बा देख ठट्ठ के ठट्ट, 
दहल उठे जल-थल अम्बर तल घटा विकद सघद् 
इस भ्रवतरण में महाशक्ति और राक्षसों के युद्ध का वर्णात है। रस की 
हृष्टि से शक्ति आश्रय तथा राक्षस आलम्बन है। राक्षसों का बहुसख्या मे एक- 
त्रीकरण तथा उनकी विरूपता एव विकरालता उद्दीपन हे । चण्डी का श्रदु- 
हासपूर्ण गजन तथा युद्ध मे रिपु-दलन अनुभाव है । राक्षसो' के पूबे-कृत्यो की 
स्मृति एव धेय सचारी है । इन सब तत्त्वों से परिपुष्ठ उत्साह (स्थायी) रस- 
रूप में व्यजित है । 
साकेत' से भी एक उदाहरण लीजिए --- 
दल-बादल भिड गए, धरा धस उलो धमक से 
भडक उठा क्षय कडक तडक से, चमक दमक से । 
रण-भेरी को गमक, सुभठ, नठ से फिरते थे, 
ताल-ताल पर रुण्ड-सुण्ड उठते-गिरते थे 
वहाँ भी उत्माह (युद्ध) वीर रस के रूप में न्बवनित हो रहा है | श्रब॒ वीर 
के श्रन्य भेदो को लीजिए 
भीम, दरणागत का अपमान ! 
कहाँ है श्राज तुम्हारा ज्ञात ? 
>८ >< >< 
वत्स अजुन, सत्वर जाओ, 
और तुम उन्हें छुडा लाओो। 
शत्रु समझो, तो भी शाश्रो, 
द्विएुण जय यो उनपर पाश्रो। 
भीम, सहवेव, नकुल सब लोग, 
करो जाकर समुचित उद्योग । 
वन-विहार के समय दुर्योधनादि चित्ररथ द्वारा पकड़े जाते है । तब वृद्ध 
सचिव वनवासी पाण्डवों के पास सहायता के लिए जाते है। दुर्वोधिन श्रौर 
उसके मित्रों की दु्दशा का समाचार सुन भीम प्रसन्‍्त होते है | किन्तु युधिष्ठिर 
भीम का मोह-भग करते हुए अपने भाइयों को उन्हें बन्धन-मुक्त कराने के लिए 
प्रेरित करते है--उक्त भ्रवतरण का यही प्रसग है। इसमे दुर्योधनादि आालम्बन 





१ शक्ति, सरकरण स॒वत्‌ २००५, पृ० १२ 
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तथा युधिष्ठिर ग्राश्रय' है। उनकी दुर्देशा तथा मन्‍्त्री द्वारा साहाय्य-याचना 
उद्दीपन है। आपत्ति के समाचार पर वृकोदर की प्रसन्‍्तता भी उद्दीपन के अन्त- 
गत ही आती है । धर्मपुत्र के उपर्यू क्त वचन' अ्रनुभाव तथा धृति, हषे श्रादि 
सचारी है। इस प्रकार दया-बीर व्यजित है। निम्ताकित पक्तियों मे धम वीर 
का ऑऔज्ज्वल्य भी देखिए--- 
कहने लगे शभ्रजुन 
रहते हुए तुम-सा सहायक प्रण हुआ पूरा नही ' 
इससे मुझे है जान पडता भाग्य-बल ही सब कहीं । 
जल कर शअ्रनल मे दूसरा प्रण पालता हू में श्रभी, 
अ्रच्युत | युधिष्ठिर का सब भार है तुम पर सभी ॥' 
करुण 
मथिलीशरण जी के काव्य मे करण रस का ही प्राधान्य है। इस विशेषता 
से प्रभावित एव प्रेरित होकर डा० धर्मेन्द्र ब्रह्मचारी ने तो गुप्त जी के काव्य 
की कारुण्यधारा नामक एक पुस्तक ही लिखी है। सबसे पहले कवि' की भ्रारभ- 
कालीन पुस्तक जयद्रथ-वध से एक उदाहरण लीजिए-.- 
मे हैं वही जिसको किया था विधि-विहित श्रद्धांगिनी, 
भूलो न मुझको नाथ, हूँ में श्रनुचरी चिरसगिनी। 
जो अगरागाकित-रुचिर-सित-सेज पर थी सोहती, 
दोभा अपार निहार जिसकी में सुदित हो मोहती, 
तब मूर्ति क्षत-विक्षत वही निदचेष्ट श्रव भू पर पडी 
बेठी तथा में देखती हूँ, हाय री छाती कडी ! 
है जीवितेश ! उठो, उठो, यह नींद कंसी धोर है, 
यहाँ अभिमन्यु का शव झआलम्बन तथा उत्तरा आ्राश्रय है । पति की सुन्द- 
रता, वीरता तथा प्रेम का स्मरण आदि उद्दीपन है। चिता, देन्य आ्रादि 
सचारी तथा उत्तरा का विलाप अनुभाव है। इन सबसे परिपुष्ट स्थायी भाव 
शोक की करुण रस मे परिणति होती है। एक उद्धरण और देखिए--- 
आज से विदेशिनी हूँ, श्रपने ही देश से 
व दिनी-सी श्राप तिज तिमंस निवेश से 


१ जयद्रथनवप, सत्ताईसवों सस्करण, पृ० ८३ 
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हा | दुस्‍्वप्त ही में इसे मान नहीं सकती 
कंसे समझाऊं सन जान नहीं सकती 
मेरी यह दिव्य धरा झ्ााज पराधोीना है 
इन्द्राणी भ्रभागिनी है, वेवेशवरी दीना है ।॥' 


इन्द्र के स्वग-भ्रष्ट होने पर नहुष इन्द्र बनते है । इस स्थिति से इन्द्राणी 
बहुत दुखी है। यहाँ इन्द्र का पराभव आ्रालम्बन, इन्द्राणी आाश्रय, स्वग की 
परावीनता (मानव द्वारा इन्द्रासन ग्रहण करने के कारण) आदि उद्दीपन है । 
ग्लानि, चिन्ता, विषाद श्रादि सचारी एवं उच्छंवास, विवरणंता तथा इन्द्राणी 
का उक्त वचन अनुभाव है। इस प्रकार करुण रस ध्वनित है। विकट भद का 
यह अ्रवतरण+-- 


“जा, बेटा कदाचित्‌ सदा के लिए” हाय रे ! 
करुणा से कठ भर आ्राया ठकुरानी का। 
जाकर श्रघेरी एक कोठरी मे वेग से, 
पृथ्वी पर लोट वह रोई ढाढ मार के 
व्योम की भी छाती पर होने लगी लीक-सी ! 


भी द्रष्टव्य है। कुमार सवाईसिंह झालम्बन, ठकुरानी आश्रय तथा जोधपुर- 
नरेश विजयसिह का सवाईसिह को दरबार मे बुलाना एवं उसके पृवकृत्यों का 
स्मरण उद्दीपन है । ठकुरानी का वेग से जाना, प्रृथ्वी पर लोटना, रोना 
चिलल्‍लाना आदि अनुभाव है । देन्य, विषाद, उनन्‍्माद भ्रादि सचारी है । इन सभी 
भ्रवयवो के अवलम्ब से स्थायीभाव शोक की रस में परिण॒ति हुई है। साकेत 
के दशरथ-मरण प्रसग से भी करुण की आद्रता का एक उत्कृष्ट निदशन 
देखिए--- 


बस, यही दीप-निर्वाण हुआ, सुत-बविरह वायु का बाण हुआा। 
घुंधला पड गया चन्द्र ऊपर, कुछ दिखलाई न दिया भू पर । 
अति भीषण हाहाकार हुआ, सुना सा सब ससार हुश्ा । 
श्र्द्धांग रानियाँ जोककृता मूच्छित हुईं था श्रद्धं-मृता ? 
हाथो से नेत्र बन्द करके, सहसा यह दृश्य देख डरके, 


(हा स्वामी ' कह ऊँचे रव से, दहके सुमन्‍्त्र सानो दव से। 


१ नहुष, चतु्थोवृत्ति, ६० १० 
२ विकट भट, चतुर्थावत्ति, ए० & 
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ग्रनुचर प्रनाथ से रोते थे, जो थे अधीर सब होते थे। 
थे भूप सभी के हितकारी, सच्चे परिवार-भार धारी ॥' 
यह बन्धु नाश-जन्य करुण है। रसावयव सहुज-स्पष्ट है--महाराज दशरथ 
आलम्बन है, रानिया, सुम त्र तया श्रच्य भृत्य, अभिष्राय यह कि जो भी वहा 
उपस्थित थे वे सभी ग्राश्रय है । दशरथ के शव का दशन, सवहितकारिता, 
परिवार-पालन-कुशलता आदि उनके प्रशसनीय गुणों का स्मरण आदि उद्दीपत 
हे । रोदन, नेत्र-निमीलन, प्रलाप, सूर्च्डा श्रादि अनुभाव तथा श्रावेग, दैन्य, 
जडता, विषाद भ्रादि सचारी भाव है। उपयकत सामग्री से परिपुष्ट शोक की 
करुण रस के रूप मे चरम परिणति हुई हे । 
घात्त 
क्या भाग रहा हूं भार देख ? 
तू सेरी ओर निहार देख ? 
से त्याग चला निस्सार देख, 
2५ ५ 2५ 
रूपाञश्नय तेरा तरुण गात्र, 
कह, बहु कब तक है प्राण-पात्र ? 
भीतर भीषण ककाल सात्र, 
दर 4 < 
प्रच्छन रोग हे, प्रकद भोग , 
सथोग मात्र भावी वियोग 
हा लोभ-मोह से लीन लोग, 
भूले है श्रपना श्रपरिणास ! 
झो क्षणभगुर भव, राम-रास ['* 
ये पक्तियाँ गौतम के 'महाभिनिष्क्रमण' से उद्धत हे । गौतम श्राश्चय तथा 
असार ससार आलम्बत है। प्राणी का अनिवाय मरण, मानव की भीतरी 
ककालता, भोग में रोग का निहित रहना तथा सयोग का अ्रनिवायत वियोग 
मे परिवतन आ्रादि उद्दीपन हे । गृह त्याग, ससार को इस प्रकार सम्बोधित 
करना आदि अनुभाव है। सचारी हे वितक, मति, घैय आदि । सहृदयो के 
हृदय में वासना-रूप से स्थित निर्बेद पूर्वोक्त विभाव, अ्रतुभाव और सचारी से 





१ साकेत, ससकरण सवत्‌ २००५, पृ० १२१ 
२ यशोधरा, सरकरण सबतू २००७, पृ० १६०१७ 
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शानत रस का रूप धारण करता है। पच्रवटी के निम्न प्य में भी झातन्त का 
सौदय है--- 
शुभ सिद्धान्त वाक्य पढते है शुक सारी भो श्राश्रम के, 
मुनि-कयाएँ यश गाती हे क्‍या ही पुण्य पराक्रम के । 
ग्रहा | श्राय्य के विपिन-राज्य से सुखपुर्वंक सब जीते है, 
सिह और भृग एक घाट पर आकर पानी पीते है ।' 

'स्वच्छु शिला' पर बेढे हुए 'वीर ,वीर, निर्भीकमना” लक्ष्मण पच्॒व॒टी की 
शोभा निहार रहे है । पचवटी ही यहा श्रालम्बन है, आश्रय है लक्ष्मण । पच 
बटी का शान्त वातावरण, शुक झशऔर सारिका का शुभ सिद्धान्त वाक्य! पढ़ना, 
सबका सुसपूर्वक जीना-- सिह और सृग का एक घाट पर पाती पीना श्रार्दि 
उद्दीपन हे । एकात वातावरण में रमता, ससार के तथाकथित सुख-वेभव से 
पराडमुखता भ्रादि अनुभाव है। हर्ष, मति आदि सचारी है। इन सभी भ्रवयवों 
से पोषित गम रस-रूप मे व्यजित है। 

निर्वेद भा यहाँ सचारी के रूप मे है । में समझता हूँ कि निर्वेद और शम 
दोनो मे से कोई भी स्थायी बन सकता है | आझ्राचार्यों न भी इस तथ्य को स्वी- 


कार किया है । 
रोद्र 
प्रस्तुत कवि ने युद्धवीर का तो नहीं--कित्तु रौद्ग का प्रचुर चित्रण किया 
है। दो एक उदाहरण लीजिए--- 
श्रीकृष्ण के सुन वचन शअ्र॒जुन कोध से जलने लगे, 
सब शोक अपना भूलकर करतल युगल मलने लगे । 
“ससार देखे श्रब हमारे दात्रु रण में मृत पड़े,” 
करते हुए यह घोषणा वे हो गये उठकर खड़े । 
यहाँ पापकर्मा कौरव तया उनके सहायक आलम्बन है । अर्जुन श्राश्रय तथा 
उनका हाथ मलना, खडे हो जाना एवं उनके श्रारक्त नेत्र तथा उपयुक्त गर्षोक्षित 
श्रनुभाव है । उद्दौपन है कृष्ण के वचन और अभिमन्यु-से पुत्र की मृत्यु । 
गये भर भ्रावेग सचारी है । रस के सम्पूण श्रवयवों का कसा सफल सयोजन 
है । निम्नाक्रित सक्षिप्त किन्तु सप्रभाव अवतरणा भी द्र॒ष्टव्य है--- 


१ पंचवटी, सस्करण सबत्‌ू २००३, पृ० १२ 
? दे० काव्य-कल्पद्ू म (प्रथम भाग)--कन्देयालाल पोद्दार, पचम सरकरर ', पृ० २३४ 
३ जयद्रथ-वष! सत्ताईसववां सस्करण, पृ० 8६ 


प्‌ 


“ग्रे पापी तुझको तो में 
व्योम मे रसातल से खोजकर मारता 
भाग्य से तू भू पर ही मिल गया सुझकों 
शास्त्राभ्यासियों के लिए यहा पर भीम और दु शासन आश्रय श्रालस्वन 
हैं। दु शासन के पूवक्ृत्य उद्दीपन तथा भीम की (अ्रनुमित) झ्राकुचित भौहें 
और फूले हुए नथने भ्रनुभाव है। दु शासन पर प्रहार, कठोर भाषण आदि भी 
झनुभाव के अन्तगत ही श्राएँगे । उग्रता तथा स्मृति आदि सचारी है । इस 
प्रकार रौद्र का सावयव निरूपण हुआ है । मुक्तक-सग्रह मगल-घट से भी एक 
उद्धरण देखिए--- 
ठाकुर ने त्योरियों के साथ तलवार भी 
खीच ली तुरन्त और क्रोध. कर यो कहा--- 
“पार कर दूँगा अभी श्रार्तें गिर जाएँगी 
कहता हूँ फिर भी उतार दे उतार दे ! ”' 
भयानक 
बोला तब कातर होकर वह भूल यशोलिप्सा सारी--- 
“देखो, देखो बृहन्नले, यह सेना है कंसी भारी ! 
इसे देखकर धंय छूटता, श्रग कापते हैं, धकते, 
में क्या, इसे स्वय सुरगण भी रण मे नही हरा सकते । 
मैं किस भाँति लड गा इससे भोडो रथ के श्रव्व पभ्रभी , 
| 06] 
कौरव-सेना विराद की राजधानी पर आक्रमण करती है। महाराज का 
पुत्र उत्तर बृहन्नला नाम-धारी अर्जुन को सारथी बना युद्ध के लिए जाता है। 
किन्तु शत्रु की विशाल वाहिनी को देखकर वह घबरा जाता है । इसमे कुरुराज 
की सेना आलम्बन, राजकुमार उत्तर आश्रय है। शत्र-सेना की विशालता, 
विकरालता और दुर्जेयता उद्दीपन है | कातर-बचन, श्रधीरता, कम्प, श्रम, 
(प्रतीयमान) बेवण्य आदि अनुभाव तथा चिन्ता, प्रावेग, त्रास श्रादि सचारी 
हैं । काव्य वशित ये विभाव, अनुभाव और सचारी वासना-रूप मे रसिक के 
हृदयस्थ भय को रस-दशा में परिवर्तित करने में सक्षम है । जयद्रथ-वध से 


िज+क वन. 


१ जय भारत, प्रथम सरकरण, पूृ० ३८४ 
२ यह स्वशब्दवाच्यत्व दोष है 

३१ मगल-धट, प्रथम सस्करण, पृ० २०५ 
४ जय भारत, म्रथम सस्करण, पृ० २७१ 
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अवतरित निम्न पद्म में भी भयानक की उत्कृष्ट व्यजना है--- 
जो प्रण किया है पार्थ ने सत-शोक के सनन्‍्ताप से 
हे कुरुकुलोत्तम ! क्‍या श्रभी तक वह छिपा है श्रापसे ? 
भमारू जयद्रथ को न कल में तो श्रनल मे जल सरूँ', 
की है यही उसने प्रतिज्ञा, श्रब कहो में क्या करूँ ? 
कत्तंव्य श्रपना इस समय होता न सुझ्नको ज्ञात है, 
भय और चिन्ता-युक्‍्त सेरा जल रहा सब गात है । 
ग्रतएव सुझको श्रभय देकर आप रक्षित कीजिए, 
या पार्थ-प्रण करने विफल श्रन्यत्न जाने दीजिए ४' 
यहा रस के सभी अ्रवयव' सहज-सुलभ है । किन्तु भयानक के चित्रण मे 
भय का स्पष्ट कथन ("भय और चिन्ता युकक्‍त' आ्रादि पक्ति मे) दोष है । इसी- 
लिये श्री कन्हेयालाल पोह्दार और प० रामदहिन मिश्र ने क्रम काव्य-कल्पद्रुम 
(प्रथम भाग) और काव्यदपणा में भयानक्र रस के निदशन-स्वरूप उपर्युक्त 
पक्तियो में से अतिम चार को उद्धुत करते समय भय श्रौर चिन्ता यूक्त में 
भय औझौर' के स्थान पर कुरुराज' शब्द का प्रयोग किया है । जिससे कि पूर्वो- 
ल्लिखित दोष का परिहार हो जाता है---अन्यथा वह मूलपाठ नही है। 
हास्य 
स्वभावत हमारा कवि हास प्रिय है--गभीर परिस्थिति मे भी वह हास 
का अवसर निकाल लेता है । उदाहरण के लिए सात्यकि के कहने पर कि कृष्ण 
श्रौर अर्जुन मुझे झ्रापकी रक्षा के लिये छोड गए है, युधिष्ठिर का भ्रधोलिखित 
कथन कसा हास्य तरल है--- 
सीता के समीप जैसे लक्ष्मण को छोड के 
साया-सृग मारने गये थे रास वन मे ! 
यहाँ पर यह उक्ति आलबन श्र युधिष्ठिर का स्वभाव उद्दीपन है। श्राश्रय 
कवि और पाठक को ही मानता चाहिए । वास्तव में हास्य की यह विशेषता है 
कि कोई भी उसका आश्रय बन सकता है। सिद्ध राज की निम्न पक्तियों का 
सरल हास्य भी दशनीय है--- 


१ जयद्रथ-वघ, सत्ताईसवां सरकरण, पृ० ४१ 
२ (क) काव्य-कल्पद्र_म (प्रथम भाग), पचम सरकरण, ५० २२५ 
(ख) काव्य-दर्षण, द्वितीय सरकरण, पृ० १८६ 
३ युद्ध, प्रथम सरकरण, पृ० १७ 


श्ष 


प्रोषधि का रत्न पात्र देने चली दादी को, 
किन्तु 'नही' सुन, हँस बोली--“बडी मीठी हे ! 
राजकुमारी काचनदे अपनी दादी मीलनदे को औषधि सेवन कराते क॑ लिए 
जाती है। किन्तु दादी श्रौषधि लेने से इन्कार कर देती है । तब काचनदे उन्हें 
बहलाना-फुसलाना चाहती है, कहती है कि दवाई “बडी मीठी है । साधारणत 
बडे बूढ़े इस तरह से बच्चो को बहलाया करते हे--किनन्‍्तु यहाँ विपरीत बात 
है। यह वंपरीत्य ही हास्य का मूल है। 
श्रदुभुत 
“आराइचय जनक विचित्र वस्तुओं के देखने से श्रद्भुत रस व्यक्त होता है 
मेथिलीशरण के काव्य में भ्रदुभुत का चित्रण बहुत कम हुमा है, फिर भी 
प्रयत्न करने पर दो-एक अच्छे उदाहरण मिल सकते है। यथा--- 
खीच कर श्वास आस-पास से प्रयास बिना 
सीधा उठ श्ञर हुआ तिरछा गगन से, 
भ्रग्नि-शिखा ऊँची भी नही है निराधार कही, 
वेसा सार वेग कब पाया सान्ध्य घन से ? 
भूपर से ऊपर गया था वानरेन्र मानों 
एक नया भद्र भोम जाता था लगन मे 
प्रकट सजीब चित्र-सा था श्वन्य पट पर, 
दण्ड-हीन केतन दया के निकेतन से ! * 


हनुमान के आकाश झारोहण का चित्रण है| इसमे अदभुत का चमत्कार 

है। भरत, माण्डवी, शत्रुष्त तथा भ्रन्य दर्शक-बृन्द आश्रय है । आलम्बन है उप- 
युक्त अलौकिक घटना। बिना प्रयास एकदम ऊपर चढते चले जाना उद्दीपन 
तथा (प्रतीयमान) रोमाच, नेत्र-विस्फारण ग्रादि अ्नुभाव हे । हष॑, चपलता 
श्रौत्युक्य श्रादि सचारी भी सहज-अनुमित है । इन सबसे पुष्ट विस्मय की अ्रद- 
भ्रुत रस के रूप मे प्रतीति होती है । 
वीभत्स 

गोल-कपोल पलटकर सहसा बने भिडो के छत्तो-से, 

हिलने लगे उष्ण सासो से श्रोठ लपालप लक्तो-से ! 


दा 
१ सिद्धराज, तृतीय सरकरण, पुृ० ८३ 
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कु-दकली-से दात हो गये बढ बराह की डाढो-से, 
2५ ५ 2५ 
जहाँ लाल साडी थी तसलु मे बना चर्म का चीर वहाँ, 
कन्धो पर के बड़े बाल वे बने श्रहो ! श्रातो के जाल, 
फूलों की वह बरमाला भी हुई सुण्डमाला सुविशाल ! 
राम-लक्ष्मण दोनो से निराश शूपेणखा के विकृृत रूप-धारण का झ्रकन 
है। इसमे राम, लक्ष्मण ( सीता भी ) तथा श्रन्य दशक (यदि कोई उपस्थित 
थातो! )आश्रय है । शूपणाखा की रूप-विक्षोति ( निलज्ज काम-लिप्सा-जन्य ) 
आलम्बन है। भिड के छत्तो जेसी कुरूपता, दातो की विकरालता, चम-चीर, 
आत जाल एवं मुण्डमाला की विगहँणा झ्रादि उद्दीपन है । अ्रध्याहुृत थुत्कार, 
मूँह फेर लेना आ्रादि अनुभाव हैं तथा वेवण्यं, मोह श्रादि व्यभिचारी है। इन 
सब अवयवो से पोषित जुगुप्सा रस-रूप में व्यग्य है । निम्न पक्तियों मे भी 
वीभत्स की ध्वनि है--- 
रक्‍त से हरी धरा को सींच, 
पड़े हैं दुधिध श्राँखें मींच । 


गीध खाते हैं श्रॉखें खीच ।' 
वत्सल और भक्ति रस 


पहले ही निवेदत किया जा चुका है कि वात्सल्य और भक्ति का रसत्व 
विवादग्रस्त विषय है । फिर भी इस तथ्य से इच्कार नहीं किया जा सकता कि 
इन दोनो भावों मे रस-दशा तक पहुँचने की क्षमता है । प० रामदहिन मिश्र ने 
तो इन्हे स्वतन्त्र रस के रूप में परिभाषाबद्ध भी कर दिया है--- 

(१) “जहाँ ईश्वर-विपयक प्रेम विभावादि से परिपुष्ट होता है वहाँ 
भक्तिरस जाना जाता है ।”' 

(२) “जहा पुत्रादि के प्रति माता, पिता आदि के वात्सल्य परिपुण स्नेह 
की विभावादि द्वारा पुष्टि हो बहा वत्सल रस होता है |” 

गुप्त जी के काव्य से दोनो के निदर्शन प्रस्तुत करते है-- 
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धुर्बाण वा वेश लो, व्याम-रूप के सग, 
मुझ पर चढ़ने से रहा, राम ! दूसरा रग । 
यह निविध्न समाप्ति के लिए ग्रथारम्भ में लिखा गया मगलाचरणा है । 
स्थायी भाव है ईश्वरानुराग । राम आालम्बन है--उनका श्यामल सोदये तथा 
धनुर्बाणा अ्रथवा वेणु-धारण उद्दीपन है। शभ्राश्नय तो यहाँ स्वय कवि ही है । 
हर्ष, मति, औत्सुक्य श्रादि सचारी तया गदुगद वचन आदि अनुभाव है । भक्ति 
रस की कसी कुशल अ्रभिव्यजना है। निम्न अवतरण भी भक्ति रस से आ्राप्ला- 
वित है--- 
रास, तुम मानव हो ”? ईश्वर नहीं हो क्या ? 
विश्व में रसे हुए नहीं सभी कही हो क्‍या ? 
तब मे निरीक्षर हैँ, ईश्वर क्षमा करे, 
तुम न रमो तो भन तुमसे रसा करे।' 
राम मे गूढानुरक्ति का यह श्रन्यतम उदाहरण है। अब निम्न पक्तियों में 
यशोधरा के वत्सलता-वरिष्ठ मानस का उद्देलन भी देखिए--- 
किलक श्ररे, में नेक निहारूँ, 
इन दॉतो पर मोती वाहूँ! 
पानी भर श्राया फूलों के सुँह मे श्राज सबेरे, 
हाँ, गोपा का दूध जमा है राहुल ' सुख मे तेरे । 
लटठपट चरण, चाल शअटठपट-सी मनभाई है मेरे, 
तू मेरी श्रगुली धर श्रथवा में तेरा कर धारूं ? 
इन दाँतो पर मोती वारू 
स्नेह सवलित, ममतामयी माँ का पुत्र के प्रति हादिक उद्गार प्रकट हुआा 
है। उपयु द्धृत श्रवतरण मे राहुल श्र यशोवरा श्रालम्बन-भ्राश्नय है। राहुल 
के छोटे-छोटे दुग्ध-घवल दाँत, अटपटी चाल, चलने की शिशु सुलभ असमथ 
उत्सुकता तथा फेनोज्ज्वल हास आदि उद्दीपन है। स्नेहसिक्त उक्त कथन, पुलक 
तथा अनुमित नेत्र-विकास, शीश और हस्त-सचालन आदि श्रनुभाव है। हर्ष 
तथा हाँ, ग़रोपा का दूध जमा है राहुल ! मुख मे तेरे' से व्यग्य गर्व सचारी है। 
रस का कितना सुष्ठु परिपाक है । लक्ष्य साहित्य से ऐसे स्थलो के रस ग्रहण के 
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परचात्‌ भी क्‍या लक्षण॒कार वत्सल को रस स्वीकार न करने की हठघर्मी करते 
ही रहेगे ? 


आलम्बनो का वेविध्य 


भाव की चरम परिणति रस की विविधता हम गुप्त जी के काव्य में देख 
चुके है। वेसे तो रसो के पूलाधार श्र स्पष्ट शब्दों मे, भाव-उद्बुद्धि के 
कारण-स्वरूप आलम्बनो का भी यत्किचित्‌ दिग्दर्शन हो चुका है । किन्तु यहाँ 
पर उनके वेविध्य' के परिदशन का प्रयत्न किया जाएगा । “मनुष्य से लेकर 
कीट, पतग, वृक्ष, नदी, पवत झ्ादि सृष्टि का कोई भी पदाये! आलम्बन बच 
सकता है । जिसके काव्य मे सृष्टि के विस्तृत प्रागण से जितनी श्रधिक वस्तुएं 
गृहीत होगी वह उतना ही महान्‌ कवि होगा--कवि के महत्ता-निर्धारण की 
एक कसौटी उसके द्वारा स्वीकृत क्षेत्र की व्यापकता और विस्तार भी है । 
हमारे कवि के श्रालम्बनो मे श्रापार वेविध्य है। उसने चेतन-प्रचेतन, क्षुद्र- 
विराटू, मानव दानव, पशु-पक्षी, शुभ-श्रशुभ, राजा-रक सभी को समस्त 
विभिन्‍नता के साथ प्रपनाया है । 


लक्षणकारो ने रसो मे श्ूगार का और गझ्रालम्बननो मे उसी की मुख्य श्राधार 
नायिका का विशद विवेचन किया है। शगार के ही सम्बन्ध मे वशन नायक 
का भी हुआ है पर नायिका का भेदोपभेद व्याख्यान तो--वण, जाति, देक्ष, 
पति-प्रेम, सामाजिक स्थिति प्रादि---न जाने कितने आावजार ग्रहण करता हुआ्ना 
उपहासास्पद कोटि तक पहुँच गया था। एक युग ऐसा भी आया था कि 
लक्ष्यकारो ने उन्ही के उदाहरण प्रस्तुत करने में श्रपनी कवित्व-शक्ति की इति- 
श्री समझ ली थी । सौभाग्य से भ्रब उस कुप्रवृत्ति का अत हो गया है। नायक- 
नायिका का चित्रण तो ग्राज भी होता है (क्योकि यह तो काव्य का चिरन्तन 
विषय है), किन्तु भ्रब वह रूढि-मुक्त हो गया है। गुप्त जी की नाथिका का 
सहज सौदय देखिए--- 
अ्ररण-पट पहने हुए भ्राह्नाद मे, 
कौन यह बाला खडी प्रासाद में ” 
प्रकट मूतिमती ऊषा ही तो नही ” 
५ ५ 7५ 
कनक लतिका भी कमल-सी कोमला, 
धन्य है उस कल्प-शिलपी की कला ' 
>८ रू के 
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झलकता श्राता श्रभी तारुण्य है, 
थ्रा गुराई से मिला आरुण्य हे । 
शास्त्रनिष्ठ पण्डित यहाँ भी मुग्बा का सन्धान किए बिना नहीं रहेगा--- 
किन्तु इस सहज चित्रण मे शास्त्रीयता का आग्रह कहाँ है ”? हमारा विश्वास है 
कि इन पक्तियो फो लिखते समय कवि के मत से मुग्धा की शास्त्रीय परिभाषा 
नहीं थी। इसीलिए इसे सहज चित्रण कहा गया है। यह तो हुझ्ना एक 
सम्भ्रान्त कुल की--.'जाई राजघर, ब्याही आई राजघर'---तायिका का अकन । 
निम्त अवतरण मे निम्न श्रेणी की श्रमशीला नायिका का भी ग्रवलोकन 
कीजिए-- 
थी श्रम से उद्दोप्त श्र भी तप्तस्वणंशोभाभररणी । 
उभरे श्रग साँस बढ़ने से हिलकोरे-से लेते थे, 
स्वेद विन्दु माथे के मोती भाग्य-सूचना देते थे। 
लम्बा बॉस लिये थी कर मे निज विजयध्वज-दण्ड यथा, 
2५ 2५ 2५ 
प्रलके वा यमुता लहरो से संघ रही थी सिर उसका, 
भोले सुख पर खेल रहा था बाल्यभाव श्रस्थिर उसका । 
खडा कछोटा, कि तु कधेला प्रडा-पडा उड चलता था, 
गोरे बाहु मूल से यौचन फूला-फूला फलता था।' 
वय सधि का कैसा परम्परामुक्त प्रसन्‍्त चित्र है। गतानुगतिकता की गध 
भी नहीं ! और अब देखिए निलेज्जा कामिनी के अ्रनाक्षत रूप की जगमगाहठ--. 
रत्नाभरण भरे श्रगों मे ऐसे सुन्दर लगते थे---- 
ज्यों प्रफुल्ल वल्‍ली पर सौ-सौ जुगनू जगमग जगते थे । 
थी श्रत्यन्त श्रतृप्त चासना दीघ हगो से झलक रही, 
कमलो की सकरन्द-सधुरिसा मानो छवि से छलक रही ।' 
यह श्रभुक्त-.काम शूपणला का वासना-पकिल वृत्तात्त है। इसके विपरीत 
श्रालेखन है साक्रेत के चौथे सर्ग मे मर्यादा-सकुचित सीता के नियन्नित काम 
कुलवधू रूप का । 
पुरुषों मे राम तो कवि के आराध्य है--उनके सौदये, शक्ति और शील 
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समन्वित रूप का तो उसने बडी उमग से बखान किया ही है। सिद्वराज जय- 
सिंह के थीरौदात्त्य के भी दशन कीजिए--- 
युवक उदार-बीर उच्च उदयाद्ति के 
शिखर-समान, चित्र भानु-सा किरोट था, 
सहज प्रसन्न-सुख, लोचन विशाल थे, 
भाल पर भौहे हृढ नि३ुचय की रेखा-सी । 
लाल-लाल होठो पर सुक्ष्म ससि-लेखा थी । 
५९ मर 2५ 
पीन वृष स्कन्‍्ध, क्षीण सिह-कृटि, साहसी, 
दीघे हस्ति-हस्त, मानो पशुता के गुण्य को 
देव-साधना का वह पुण्य-नर क्षेत्र था ।' 
उधर अनुकूल नायक नन्द के विषय मे यशोदा कह रही हैं--- 
मेरे पति कितने उदार हैं, गद्गद हूँ यह कहते--- 
रानी-सी रखते है सुझको, स्वय सचिव से रहते |. 
अर्जन की रोषाविष्ट उग्र मुद्रा भी दर्शनीय है--- 
वृंगो का जल गया शोकाश्रुजल तत्काल ही 
तब निकल कर नासा-पुटो से व्यक्त करके रोष त्यो 
करने लगा निश्वास उनका भूरि भीषण घोष यो--- 
जिस भाँति हरने पर किसी के, प्राण से भी प्रिय मणी, 
करके स्फुरित फिर-फिर फणा फुकार भरता है फणी ।* 
क्रोध की उपर्युक्त प्रचण्ड ज्वाला का ही प्रतियोगी है ब्राह्मण का स्वेथा 
शान्त व्यक्तित्व--- 
द्विजवर्य विध्नो से रहित, 
वेदी निकट, शिशु सुत सहित, 
सानद सन्ध्योपासना था क्र रहा। 
परितृप्त गृह-सुख-भोग से, 
सस्त्र-स्वरो के योग से, 
सानो भुवन दी भावना था हर रहा । 


१ सिद्धराज,तृतीय सस्करण, पृ० २१ 

२ द्वापर, सरकरण सवत २०००, पृ० १४ 
9 जयद्रयन्यघ, सत्ता सर्तो सस्करण, ए० ३७ 
४ वक-संदार, सरकरण सृबंत्‌ू २००२, पृ० ७ 


ब्राह्मण की प्रशान्त सन्ध्योपासना के उपराध्त भगवदवतार श्रीकृष्ण के 
शयन-सौन्दय का दश्शन-सुख भी लूटिए--- 
झ्ोढे मनोहर पीत पट वे विव्य रूप निधान थे, 
प्रत्यूष-प्रातप-युकत यम्ुुना-हृद-सदृह्न सुविधान थे । 
यो लग रहे उनके निमीलित नेत्र युग्स ललास थे, 
भीतर मधुप म्‌दे हुए ज्यो सुप्त सरसिज श्याम थे । 
२५ ५ 2५ 
नीलारविन्द समान तनु की झ्रति मनोहर काच्ति थी, 
गलहार के गज मौक्तिको मे नीलमणि की भ्रान्ति थी  ' 
भगवद्लीला के साथ ही श्रसुरक्षत उत्पात पर भी हृष्टिपात कौजिए--- 
पटके पर दत्य दुद्धर ने धंसी सेदिती सुक , 
पटकी पूँछ जलधि चिललाया निज मर्यादा चूक | 
उछला श्रसुर--हुए श्ूगों से मेघो के सौ टूक, 
मारी जो हुकार महिष ने उठी प्रलयथ की हुक १ 
ऐसे राक्षसों का उन्मूलन करने में समर्थ है शक्ति का निम्ताकित चण्डी- 
रूप--- 
दोनो सध्याश्रो के गतिमय थे उनके भ्रूभग, 
उठते थे उनकी त्रिवली में क्या ही त्रिगुण-तरग ! 
वच्चि विभा में था अवृश्य-सा उतकी कटि का ढंग, 
भसिन-भिन सुर तेजोमय थे उनके सारे श्रग । श्रादि । 
“--और बालक के वात्सल्य-उद्दीपक चित्र का अपना ही श्राकर्षण है--- 
बंठी बहन के स्कनन्‍्ध पर 
रक्‍खले हुए निज वास कर, 
कुल दीप सा बालक खडा था स्थिर वहाँ। 
पाकर समय उसने कहा, 
थी तोतली वाणी श्रहा 
“सालूँ श्रचुल को से अभी, वह है कहाँ 
बालक की तोतली वाणी की तुलना कीजिए मधुप की सधुर गुजार से-- 


१ जय भारत, प्रथम ससकरण, ए० श८८ 

२ शक्ति, सस्करण स॒बत्‌ २००५, १० १५ 

32 शक्ति, सरकरण सबवत्‌ २००५, पृ० & 

४ बक-सहार, सस्करण सबत्‌ २००२, पृ० २० 


३, 


गुत गन सगुण गान करके, 
सधु मकरन्द पान करके । 
मधुकर सुकत घूमते हे 
कुसुम कपोल घूमते है ॥' 
पट्पद-से क्षद्र जीव की क्रीडाओ में भी कसा मोहन भाव है | (“कीरी”' 
तो नहीं पर) मधुकर के साथ ही तुरग और कुजर का गति-चित्र भी लीजिए--- 
धरा को धसका कर भातग 
बढ़े दिखलाकर निज गति-रग। 
उडाकर उसकी धूल तुरग, 
चले ज्यो चपल अपाग सभग। 
गौर शायद कवियों की ऊट विपयक उदासीनता का परिहार करने के 
लिए कवि ने इस स्थान पर ऊट को भी याद कर लिया है--- 
भूमि पर सकठ-सा श्राया, 
उसे ऊँटो ने उकसाया ।' 
पक्षियों के मानबीकृत व्यापारों का सौदये देखना हो तो अधोलिखित पद्य 
देखिए--. 
नाटक के इस नये दृश्य के दशक थे द्विज लोग वहाँ, 
करते थे शाखासनस्थ वे समधुप रस का भोग वहाँ । 
झट अभिनयारम्भ करने को कोलाहल भी करते थे, 
पचवरटी की रगभ्ूमि को प्रिय भावो से भरतें थे ॥* 
मनुष्य आज तक पक्षियों का तमाशा देखता आया है । किन्तु कुशल कवि 
ने पचरवटी के पक्षियों को ही मानव-अभिनीत नाटक का प्रेक्षक बना दिया है--- 
अभिनेता है सीता, लक्ष्मणा भौर शूपणखा । 
मृत और सचेतन ही नही झ्रमुत भावनाएं श्र ग्रचेतन पदाथ भी आलम्बन- 
स्वरूप गृहीत है । खण्डकाव्यो श्र महाकाव्यों के प्रसग मे (विविध-वस्तु-वरणु न 
के अ्रन्तगत कुछ उदाहरण दिए जा चुके हे। यहाँ दो-चार अवतरण और प्रस्तुत 
करता हूँ । सबसे पहले तो एक आश्रम--किसी मुनि के नही, एकलब्य के 
साधना-प्राश्मम का अवलोकन कीजिए--- 





१ वतालिक, सरकरण सबत्‌ २००८, पृ० १२ 
२ वन-वभव, सरकरण सबत २००५, पृ० ध 
३ वन-वभव, सरकरण सवत्‌ २००५, प्ृ० ६ 
४ पचवटी, ससरकरण सवृत २००३, पृ० रफ८ 


एक शोर थी कु ज शिला पर उनकी' सूर्ति गभीर, 
ग्रपित थे चरणों में टठके पत्र-पुष्प-फल नीर। 
धन्‍्वा की टकार वहाँ थी घटा-ध्वनि श्रविराभ, 
झौर झलकते बाण-फलक थे पूजा-दीप ललाम । 
भूल रहे थे वृक्षो पर बहु चक्राकृति चल लक्ष | पश्रादि। 
इसके विपरीत घनीभूत वेभव की प्रतिमूति, श्रमरावती के मित्र-से गगन- 
चुम्बी नुप-सौध भी देखिए--- 
कर रहे नप-सोध गगन-स्पष्न है, 
शिल्प कोद्ल के परस आदद हैं । 
कोट-कलशो पर प्रणीत बिह॒ग है, 
ठीक जंसे रूप, वेसे रग है। 
2५ ५ रथ 
ठोर-ठौर प्रनेक श्रध्वर-यूप हैं, 
जो सुसवत्‌ के निदशन रूप हैं ।' 
बन वैभव से सरोवर का वशन लीजिए---- 
उसी वन में था एक तडाग, 
जहाँ उडता था पद्म-पराग। 
वहाँ का हरा-भरा भू भाग, 
श्राप उपजाता था श्रतुराग । 
चौखदे भें ज्यों हरे जडा, 
धरा पर हो सुर-सुकुर पडा । 
यदि इच्छा हो तो नरक की और भी हृष्टिपात कर लीजिए । युधिष्ठिर 
कह रहे हें-- 
श्रब मुझे दीखते हैं, उडते व्यालो से बिखरे बाल कटे, 
ये सडे गले चलते-फिरते ककाल कराल, कपाल फटे ' 
अधोलिखित पक्तियो मे भीषण युद्धस्थल का वीभत्स हश्य भी द्रष्टव्य' 


है--- 


१ गुरु द्रोणाचाय की 

२ जय भारत, प्रथम सरकरण, पृ० ४६ 

३२ साकेत, सरकरण सप्त्‌ २००५, पृ० १४ 
४ वन-वभव, सरकरण सबत २००५, पृ० २१ 
५ जय भारत, प्रथम सस्करण, १० ४३६8 


२७ 


भर गई सारी रणभूमि रुण्ड-सुण्डो से, 
रक्त के प्रवाह छूटे पादी की पुकार थो। 
लाल-लाल भूमि सब ओर विकराल थी, 
है 2५ ढ ५ 
कतित थी कन्धराएँ, नतित कबन्ध थे ! 
टूटे रथ ग्रॉते-सी बिखेर कर श्रगो की, 
तडप रहे थे जन्तु शीघ्ष मर जाने को | ' 
निष्प्राण को कही-कही सप्राणता भी प्रदान की गई है--निदर्शेन-स्वरूप 
साकेत की 'कही सहज तरुतले कुसुम-शय्या बनी! ग्रादि चिर-प्रशसित और 
बहु-उद्धत पक्तिया द्रष्टव्य है । इतना ही नही श्रच्य कुशल अधुनातन कवियों के 
समान ही गुप्त जी ने श्रमृुते और अरूप को भी आलम्बन के रूप मे ग्रहण 
किया है, यथा--- 
दुरहृष्ट, बता दे स्पष्ठ सुभे--क्यो है श्रनिष्ट ही इष्ट तुझे ? 
तू है बिगाडता काम बना, रहता है बहुधा वास बना। 
प्रतिकार-समय तक दिये बिना, छिपकर कुछ श्रकधक किये बिना--- 
करता प्रहार तू यहॉ वहाँ, धोखा देता है जहाँ तहाँ।' 
यहाँ चिर-अभिशसित भ्रहृष्ट, जो कि अमृत है, को ही मूतिमन्त कर 
ग्रालम्बन बनाया गया है। निम्न पक्तियों में भी भ्रहूप भाव को सरूप-रूप मे 
उपस्थित किया गया है-- 
प्रेम भूख नींद ही भुलाता हुआ आता है 
अथवा 
जो सकोच घटता है परिचय होने से 
हाय ! वही बढता है मुझसे न जाने क्यो ” 
प्रेम और सकोच दोनो ही भ्रमुत है--किन्तु उनका चित्रण मृतबत हुशा 
है। अस्तु ! 
हमारा विश्वास है कि श्रालोच्य कवि के ग्रालम्बनगत वेविध्य को हृदयमम 
करने के लिए इतना विवेचन ही काफी है । उपयु छूत अ्रवतरणी के पठन के 


१ युद्ध, प्रथम सरकरण, ४० ६ 
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पश्चात्‌ उसकी विस्तार ग्राहिणी प्रतिभा का सहज ही अ्रनुमान लगाया जा 
सकता है। 


आलम्बन-चित्रण मे परिस्थिति का विधान 


“हमारी परिस्थिति जीवन का श्रालम्बन है, अत उपचार से वह हमारे 
भावों का भी आलम्बन है । अभिप्राय इसका यह हुआ कि मात्र भझालम्बन 
के रूप विन्यास से रस कोटि का भावोद्रेक सम्भव नही है । उसके लिए श्रपेक्षित 
है परिस्थिति का भ्रकन ! और स्पष्ट दाब्दो मे अपने श्रास-पास के चारो तरफ 
के वातावरण मे हो आलम्बन का प्रक्ृत स्वरूप प्रस्फुटित होता है--अन्यथा 
वह “शून्य मे खडा' प्रतीत होता है। कुशल कवि झालम्बन भ्रौर परिस्थिति के 
सरिलिष्ट चित्रण द्वारा बिब-प्रहण कराते है--किन्तु भ्रसमथ लेखक के केवल 
आलम्बन पर केन्द्रित रहने पर भी उसका सीच्दय्य श्रद्ध-व्यक्त ही रह 
जाता है। 

प्रस्तुत कवि ने परिस्थिति का पूरा ध्यान रखा है। वह पाइदव॑वर्ती 
हृश्यों के मध्य ही प्राय श्रालम्बन की प्रतिष्ठा करता है। प्रमाण-स्वरूप केवल 
दो उदाहरण पर्याप्त होगे--- 

पचवटी की छाया मे है सुन्दर पर्ण-कुटीर बनता, 
उसके सम्मुख्त स्वच्छ हिला पर धीर, वीर, निर्भीकसना । 
जाग रहा यह कौन धनुधर जब कि भवन भर सोता है? 
भोगी कुसुमायुध योगी-सा बना दृष्टिगत होता है।ा 


कसा सरस चित्र है --सरसता का कारण है श्रालम्बन श्रौर परिस्यिति 
दोनो का सश्लेषण । यदि यहाँ पच्रवटी (पाँच' प्रकार के वृक्षो का समाहार) 
ओर उसकी छाया, परणु-कुटीर तथा स्वच्छ शिला का निर्देश न होता तो चित्र 
झधूरा और नीरस होता--पाठक के प्रभावित होने का तो प्रश्न ही नहीं 
उठता | सचमुच परिस्थिति के योग ने आलम्बन को समृद्ध बना दिया है। योजन- 
गधा पर मुग्ध होते हुए महाराज शान्तनु और उनके चतुदिक वातावरण का 
अकन भी देखिए--- 


गगा-तोर समान भाग्य से यमुना-तट भी उन्हें फला, 
लेकर दिव्य सुगन्धि एक दिन शोतल-सद समीर चला। 


१ रस-मीमासा, आचाये रामचद्र शुक्ल, प्रथम सरकरण, पृ० १११ 
२ पचवटी, सस्करण सवतू २००३, पृ० ६ 
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चोंक पड़े बे उसे सूँघ कर हुई ऊंघ-सी उनकी दूर, 

>< >< 4 

खिलती हुई कलो-सी श्रागे दीख पडो योजनगधा, 

हुआ निमेष मात्र से उनका मोहित सनोसधुप अ्रधा।' 

शीतल-मन्द-सुगन्ध समीर चल रहा हो, श्रौर सामने श्रद्धस्फूट-पौवन 
(खिलती हुई कली-सी) सुरभि बिखेरती हुई कामिनी हो तो एक शास्तनु क्‍या 
भला किसका मनोमधुप मोहान्ध नही हो जाएगा आचार्य शुक्ल ने एक स्थान 
पर कहा है---/“उसी परिस्थिति मे--उसी ससार मे--उन्ही हश्यों के बीच 
जिनमे हम रहते है, राम-लक्ष्मण को पाकर हम उनके साथ तादात्म्य-सम्बन्ध 
का अधिक अनुभव करते है, जिससे साधारणीकरण पूरा-पूरा होता है ।”' 
प्रस्तुत प्रकरण में शान्तनु को उन परिस्थितियों मे ही मुग्ध होते हुए देखकर 
जिनमे कोई भी प्राकृत (!२०४॥४)) जन हो सकता है उनके साथ पाठक का 
तादात्म्य-सम्बन्ध स्थापित हो जाता है। यदि यहाँ वातावरण की पृष्ठभूमि 
न होती तो कदाचित्‌ हम शान्तनु को कामुक, वासना-लिप्त भ्रादि न जाने क्या 
क्या कह जाते “--तादात्म्य तो असम्भव ही हो जाता । 
इस प्रकार आ्ालम्बन के परिदशन में परिस्थिति का चित्रण अत्यन्त सहायक 

सिद्ध होता है। सच तो यह है कि परिस्थिति-मुक्त आलम्बन का ।चत्र ही पूण 
नही हो सकता । इस विषय में प०विश्वनाथप्रसाद मिश्र उचित ही कहते है-- 
“परिस्थितियों के बीच मे श्रालम्बन का जो चित्र श्रकित किया जाता है वहू 
पूर्ण हुआ करता है और पाठक या दशक ऐसे ही आलम्बन से तादात्य का 
अनुभव कर सकने मे समय हो सकता है । 


उद्दीपनगत विविधता 


“जो रति आदि स्थायी भावों को उद्दीपित करते है---उनकी आस्वाद- 
योग्यता बढाते है वे उद्दीपत विभाव है । प्रत्येक रस के अपने पृथक्‌ उद्दीपन 
हुआ करते है । उद्दीपन दो प्रकार के होते है--पात्रस्थ और बाह्य । पात्रस्थ के 
अन्तर्गत ग्राती है पात्र की और स्पष्ठ शब्दों में श्रालम्बन की चेष्टाएँ तथा दूसरे 
में श्राती है तदितर बाह्य परिस्थिति'। इस सबंध में यह भी ज्ञातव्य है कि--- 





१ जय भारत, प्रथम सरकरण, पृ० २२ 
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ग्रालम्बनगत चेष्टाएँ तो सभी रसो मे हुआ करती है, पर बाह्य परिस्थितियों 
का उद्दीपन के रूप में श्वुगार मे ही विधान दिखाई देता है। अ्रन्य रसो में भी 
ये परिस्थितियाँ थोडी बहुत लाई जा सकती है। पर काव्यों से इनका उल्लेख 
बहुत कम पाया जाता है ।' 

रसो के विवेचन में आनुषगिक रूप से उद्दीपतगत वेविष्य भ्रौर विस्तार भी 
देखा जा चुका है--क्योकि प्रत्येक रस के विभिन्‍न उद्दीपन हुआ करते है। 
यहाँ उन पर थोडा और विचार कर लिया जाए। पहले पात्रस्थ उद्दोपनो को 


लीजिए-. 
सिसिट सी सहसा गई प्रिय की प्रिया, 


एक तीक्ष्ण श्रपांग ही उसने दिया।' 
उमिला की चेष्टाग्रो का वशन है । उसकी गति, स्थिति आदि व्यापारो 
तथा मुख-तेत्रादि की चेष्टग्रो की विलक्षणता' से लक्ष्मण तो सभिभूत हो 
गए---उस अपाग में कितना तीक्ष्ण ग्राकषबण रहा होगा ! लक्षणकार इसे 
('लीला' स्वभावज अलकार कहकर) अनुभाव मानेगे--किन्तु यह अ्रनुभाव से 
अधिक उद्दीपन है तभी तो लक्ष्मण उसे (अपाग को) 'ाते में कर' अपना 
प्राप्य (परिरम्भण) ले लेते है। तिम्व पक्तियों में वीर के उद्दीपन भी 
देखिये--- 
ग्रागया इसी क्षण हिडिम्ब यमदूत-सा, 
भीरुश्नरो की कल्पना का सच्चा भय-भूत-सा । 
बोला दूर से ही वबहु---“व्यथ होगा भागना | 
> ५ 2९ 
राक्षस बहन को हटा के भिडा भीम से, 
कौशल में बल से वे दोनों थे श्रसीस-से । 
2५ ५ मर 
लड-लड जाते कुद्ध गडको से सुड थे, 
टांगे सारते थे मत्त बारणों के शूड थे । 
भीम और हिडिम्ब का घोर युद्ध है। हिडिम्ब का अतुल पराक्रम, उसकी 
प्रचण्डता और अपनी बहन हिडिम्बा को एक ओर धकेलना तथा 'व्यथ' होगा 
भागता' से व्यजित पाडवों को वमकी अ्रादि उद्दीपन है। 


१ वाज्ममय-बिमश १० विश्वनाथप्रसाद मिश्र, तृतीय सरकरण, प० १२४ 
? साकेत, सरकरण सवत्‌ २००५, प्र० ३० 
१ हिडिम्बा, प्रथम सरकरण, पृ० १८, २१, २३ 
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एकात मे हँसते हुए सुन्दर रदो की पाति से, 
धर चिबुक मस रुचि पूछते थे नित्य तुम बहु भॉति से । 
बह छवि तुम्हारी उस समय की याद श्राते ही वही, 
हे श्रायपुत्र ! बिदीर्ण होता चित्त जान क्यों नहीं ॥' 


कहण सिक्त इस पद्य मे आलम्बन है अभिम यु । उसका सौ द्य और 'बर 
चिबुक मम से व्यग्य उत्तरा के प्रति अश्रतिशय प्रेम उद्दीपन है। निश्चय 
ही अभिमन्यु का श्रनिद्य सौन्दय और अतिशय पत्नी प्रेम अयवा अनुकूलपतित्व 
उत्तरा के शोक को द्विगुरिएत कर रहे है । 

लक्ष्य करने की बात है #ि पू्वोल्लिसित तीनो उपहरणों के उद्दीपनों में 
पर्याप्त वेभिग्य है--व रन्‌ कुछ भी साम्य नहीं । अय रसो के भी उदाहरण 
देकर इस बात को और पिपद रूप में विद्ध क्रिया जा सकता हे । 


उद्दीपन के रूप से प्रकृति (परिस्थिति) 


पात्रस्य उद्दीपनो का ऊपर निरूपण हा चुका हे । अरब बहिगत के विवेचन 
की श्रपेक्षा है । बहिगत उद्दीपन से अभिप्रेत हे पात्र इतर उद्दीपक पदाथे । मैं 
उन्हे प्रकृति कहता ह--मानत्रेत्तर सृष्टि यो ही हो प्रकृति के नाम से श्रभिहित 
किया जाता है। प्रकृति आलगयन के रूप में भी गृटीत होती है, श्रालोच्य कवित्ते 
भी की है--किन्तु उसके काव्य मे वह अधिकाशत उद्दीपन रूप में ही झाई है। 
इस श्रध्याय के पूर्वोद्धत ग्रवतरणो में भ्रविकाश उद्दीपन प्राकृतिय अथवा बाह्य 
ही हैं। सयोग श्गार के परस्यथ उद्दीपन देखिए-..- 
साँझ को ही रात हुई उनको गहन मे 
धारे गगनस्थली ने तारे रत्न चुनफे 
चसके थे नूपुरो की रुन कुन सुनके 
सुन पडी राग की नई-सी टेक उनको 
दीख पडी सुन्दरी समनक्ष एक उनको 
उत्थित वसु'धरा से रत्नो की शलाका थी 
किवा श्रवतीण हुई मूतिसती राका थी ।* 
प्रहरी-रूप में स्थित भीम के पास मानव-रूप-बधारिणी हिडिम्बा के श्रागमन 
का वशणन है। उसका श्रपना सोदय प्रभूत प्रभावशाली है | पर गहन का तार 
की साभ जो भअ्रस्वकार और निस्तब्बता मे जनपद की रात्रि के ही समांच होती 





जी न किनना। शीिित७ीथि_ सनम 


१ जयद्रय-वष, सत्ताईसतरा सरकरण, १० २३ 
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है तथा गगन-स्थित नक्षत्र सु दर हिडिम्बा की मन्द्र-मधुर ककार के मोहक 
प्रभाव को शौर भी घनीभूत कर देते है । लक्मण थी 'ढलती रात में अ्रकेली 
ग़पणखा को देखकर ग्रत्य त विस्मित हुए थे।' ये सब बहिगत उद्दीपन है। 
कूक उठी हे कोयल काली ' 
थ्रो मेरे वनसाली ' 
चक्कर काट रही हे रह-रह, सुरभि मुग्ध समतबाली, 
अम्बर ने गहरी छानी यह, भपर दुगुनी ढाली | 
यहा बाह्य पदाय अवबया: परिस्थिति जियोगिनी यश्ोधरा के विरह को 
उद्दीपित कर रही है । 
पहले ही निवेदन क्रिया जा चुका है कि बहिगत उद्दीपनत शुगार में ही 
मिला करते है। भ्रन्य रसो मे प्राय उनका अभाव रहता है | हमारे कवि के 
बारे मे भी यही सत्य है । फिर भी श्गार-इतर रसो मे बाह्य उद्दीपनो की 
योजना के दो चार उदाहरण मिल ही जाएँगे यथा-- 
तम के तन में कुछ घाव लगे से दिये दीख पडते थे, 
दूरागत इवान शूगाल-दाब्द ही कानो से गडतें थे। 
दिन भी दुपहर भे स्तब्ध, रात थी यह तो, गाढी गहरी, 


गर ५ 2५ 
भीतर अबाच घुस गया चोर सा वहु जीवन का ज्वारी । 
9५ ५ 2५ 


हलचल होने से चौंक चौककर इधर उधर जन जागे, 
हकके बवके से--.. कौन-कौन ? ” कह जिवर बना उठ भागे ।* 
भयानक के इस चित्रण में भी प्राकृतिक परिस्थित्रि - टिमटिमाते हुए लधु- 
दीप- दूरागत इवान शुगाल शद तथा निशा की निस्तब्य प्रगाढता---बाह्य 
उद्दीपन हो है । 
हंडप रहे थे स्थार गीध दाव नोच के ।* 
इस पक्ति में वीभत्म के बहिगेत उद्दी५न का भ्रालिखन है । और भी कुछ 
उदाहरण सुगमता से मिल सफ्ते है । 
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कहने का अ्रभिप्राय यह है कि गुप्त जी के काव्य मे राशि-राशि उद्दीपन' 
उपलब्ध है--वे पात्रस्य भी है, और बाह्य भी । सब से बडी बात यह है कि वे 
पिभिन क्षेत्रों से गृहीत ह--सुन्दर भी हे, अ्सुन्दर भी हे, सुखद हे ओर दूखद 
भी हैं । 


रसाभास 


रस के साथ ही रमाभास पर विचार कर लेना भी आवश्यक है । प्रनुचित 

प्रवृत्ति मुलक रस ही रसाभास के नाम से भ्रभिहित किया जाता है अर्थात्‌ अपातन्त 
अ्यवा ग्रनुपयुक्त पात्र के प्रति किसी भाव की परिणति ही रसाभास जे रूप में 
ग्रभिशमित है । रस का काव्य की आत्मा मानने वाले आचाय के सामने जब 
वेतिकता अ्रयवा ओऔचित्य-अनौचित्य का सवाल आया तब उसने मानव मन के 
सभी अनेतिक और आऔचित्य रहित उद्देलनो की परिव्यक्ति को रसाभास कहकर 
निन्दित ठहराया । स्पष्ट दब्दों में अभिषप्राय यह कि रसाभास अनुचित, अनैतिक 
और शअनुपयुक्त सबधों ससर्गों पर आवृत है | श्रनौचित्य और अने तिकता की 
सभी विचारक मलीपियो ने निन्‍दा वी है---हमारा कवि भी इनका घोर शात्र 
है। +्तु जीवन में तो इनका अनस्तित्व नही है | फलत व्यापक जीवन को 
अपने काव्य का विपय बताने वाला कवि अनुचित और गअनेतिक भाव तरगो से 
भी एकदम अ्रद्ुता नहीं रह सकता | इसीलिए गुर्प्ते जी के काव्य में रस्ताभास के 
भी उदाहरण महज उपजब्य हे, जेसे-- 

हैं अनुषस आनन्द मति, कृशतनु, सुकुमारी, 

बलिहारी यह रुचिर रूप की राशि तुम्हारी ! 

क्या तुम हो इस योग्य, रहो जो बनकर चेरी, 

सुथ-बुध जाती रही देखकर तुमको मेरी । 

इस दृश्वाणों से बिद्ध यहु मत मेरा जब से हुआ, 

है खान-पान-शयनादि सब विष-सम्ाव तब से हुआ । 

सेरन्ध्री नामवारिणी द्वरोपदी के प्रति कीचफ ऊे बचत है। नाधारणत 

रस के सभी अवयव उपस्थित ह । द्रायदी-क्रीचक श्रालम्बन-आश्रय है । द्रौपदी 
का सौन्दय मौर सोकुमाय तथा एकान्त स्थान >हापत है। हम, आवेग तथा 
क्या तुम हो इस योग्य, रहो जो बतकर चेरी' से व्यग्ण जिस आ्रादि सचारी 
है । प्रनुभाव हे उक्त वचय तथा ठकंठकों लगाकर द्रोपदी को देखना आदि । 
किल्यु यह सब अनौवित्यपूण है। परू्त्री जे प्र त पश-रूप मनेनिक काय है 
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प्रतएव यह शगार रस न होकर उसका रतप्ताभास है। हढ शास्त्रीय दृष्टि से 
तिरिन्द्रिय वनस्थली पर रति-विपयक आा रोपण--- 
लेकर सुख की सास स्वस्थ थी आगतपतिका वनिका, 
चोौमासे भर तक चिता से मुक्त हुई वहु धनिका । 
-“भी श्गार रसाभास हो हे । किन्तु ऐसे चित्रणों की प्रभिशसनीय न 
मानकर कल्पना का वरदान ही समभना चाहिए । 
छुगार के ही समात अन्यान्य रसो के भी रसामास हाते है । पर साहित्य 
में अधिकतर श्यूगार, रोद और हास्य के भी रसाभास काआलखन हुआझा करता 
है । कही-कही वीर का रसाभास भी देखने को मिल जाएगा। पिन्‍्तु शप की 
कल्पना ही असगत हे--सम्पूण लक्ष्य साहित्य इस यात का प्रमागा है। 
मंथयिलीशरण जी के काव्य से रोद और हास्य के रसाभास का एक एक उदा 
हरण नीचे दिया जाता है--- 
दण्ड, श्रोहो दण्ड, कसा दण्ड ? 
पर कहाँ उहृण्ड ऐसा दण्ड ” 
2 ढ ्‌ 
चण्डि सुनकर ही जिसे, सातक, 
चुभि उठे सौ बिच्छुश्ो के डक, 
दण्ड क्या उस दुष्ठता का स्वल्प-- 
है तृषानल तो कम्ल-दल-तल्प ! 
जी हिरसमे ! हम सभी को मार, 
कठिन तेरा उचित न्याय विचार । 
५ 2५ ३ 
धन्य तेरा क्षुधित पुत्र-स्नेह, 
खा गया जो भूनकर पति-देह ! ' 
यह बात एक पुत्र अपनी माता से कह रहा है ।--भरत जैसा शीलवान्‌ 
पत्र अपनी जननी केकेयी पर क्रद्ध हे। शास्त्राभ्यासियो के लिए रस परिपाक 
की सम्पूण सामग्री उपस्थित होने पर भी वह अनुचित है, भ्रशिष्ट हे । पूज्या, 
श्रद्धास्पदा माता के प्रति प्रकट किया गया यह रोप अनेतिक है---'भरत से सुतत' 
के लिए लज्जा की वात है। पापकर्मा कैकेयी की भी स्वपुत्न के द्वारा ऐसी 


अनाकिणगतिनीी न न्‍रिनिनन्‍नओ अभमलआज, अऑअनयनऋू 
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अवहेलना अभ्रवाछनीय है। परिणामत उपर्युद्धुत पक्तियो मे रौद्र रसाभास है । 
हास्य रसाभास का निम्न उदाहरण भी द्रष्टव्य है--- 


तुम्हारे भाई बेचारे, 
जुए से जो सब कुछ हारे, 
विपिन से दीन भाव धारे, 
भठकते हे मारे मारे । 
खबर लें उनकी चलो जरा, 
कि वन से होगा हृदय हरा । 
मर 2५ 2५ 
विकट यह तीच टिकट किल के, 
हसा फिर खिल खिल कर खिलके। 


दुरयावन का मामा दुष्ट शक्रुनि तपस्वी, सहिष्णु और न्यायी पाण्डवो का 
उपहास करता है--उन पर व्यग्य करता है । और तब वह कुटिल तीन टिकट 
(दुर्योषन, कण झौर शऊुनि) भ्रद्वद्ास करता है । किन्तु पाण्डु पुत्र उपहास के 
पात्र नही हे--उन्हे हास का आलम्बन बनाना अनुचित है। इसीलिए यहाँ 
हास्य रस नही है, उसका ग्राभास है । 

इस प्रकार गुप्त जी के अपने काव्य में जीवन के अनन्त विस्तार मे से 
प्नेतिक, अनुपयुक्त, अभिशसनीय और श्रवाछनीय परिस्थितिया भी गृहीत है, 
और रसाभास के अनेक उदाहरण प्राप्य है । 


शास्त्रीय दृष्टि से भाव-कोटि 


विभाव, अनुभाव और सचारी के सयोग से रस की निष्पत्ति होती है-- 
किन्तु जहाँ इनमे से किसी के अभाव शथवा अपूणता के कारण रस निष्पन्स 
नही होता वहाँ रस दशा के स्थान पर भाव-ददा मानी जाती हे । इस प्रकार 
शासन मे अपुष्ट रस को ही भाव कहा गया है। पडित रामदहिन मिश्र ने 
अपने कात्य दपण में लिखा है--“प्रधानता से प्रतीयमान निवेदादि सचारी, 
देवता झ्रादि-विपयक रति और विभावादि के शअ्रभाव से उद्बुद्ध-मान-रति आ्रादि 
स्थायी भावों को भाव कहते है ।”' साहित्य दत्णकार ग्राचाय विश्वनाय का 
भी यही वक्तव्य है--- 





? वन-वेभव, ससकरणा स बतू २ ००५, पृ० ३०४ 
हर द्वितोय सम्करण , पृ० २०३ 


सचारिण प्रधानानि देवादिविषया रति । 
उद्बुद्धमात्र स्थायी व भाव दृत्यभिधीयते ॥ 
इस विषय में मुझे इतना ही निवेदत करना है कि 'देवादित्रिपयया रति 
के अन्तगत परिगणित--भगवद विषयक रति, स तति-विपयक रति, राज- 
विषयक रति, गुरु-विपयक रति, मातु-भूमि-विपयक रति श्रादि--में से कम से 
कम प्रथम दो मे रस-परिणति की क्षमता है। अत उ है क्रमश भक्ति रस 
झ्रौर वत्सल रस मानकर में उदाह्ृत भी कर चुका हूँ । श्रालोच्य कवि की रच- 
नाश्रो से शेप मे से कुछ का तिदशन यहाँ प्रस्तुत क्रिया जाएगा-- 
ग्राया एक नवयुवक, उसने गुरु को किया प्रणास 
2५ मर 7५ 
पर विरक्ति से नही भक्ति से अपना ध्यान समेट, 
रक्‍खी उसने गुरु-चरणो मे मजुल मधु की भेट ।' 
अल्हुड युवक वनचर एकलण्य और राजग्रुरु द्रोणावाय की प्रयम भेट का 
उल्लेख है। नागरिक शिष्टाचार की क्ृत्रिमता से एकदम मुक्त | रस चवणा 
में सक्षम न होने पर भी ग्रुरु-विषयक रति का केसा भोला--किन्तु मोहक 
चित्रण है। ग्रधोलिखित पक्तियों में महाकवि-विषयक रति भी दर्शनीय 
“मल 
तुलसी, यह दास कृताथ तभी--मुंह मे हो चाहे स्वण न भी, 
पर एक तुम्हारा पत्र रहे, जो निज मानस-कवि-कथा कहे ।' 
यहाँ तुलसी भ्रौर उनके अ्रमर महाकाव्य रामचरितमानस के प्रति कवि 
के घनीभूत राग श्रथवा रति भाव की मधुर व्यजता है ।--और, 
“नीलाम्बर परिधान हरित पट पर सुन्दर है, 
सूर्य चर युग सुकुट, मेखला रत्ताकर है।ख 
“आदि उनके बहु उद्धुत पद्य में मात-भूमि-विपयक रति भाव परिब्यक्त 
है । प्रकृति-प्रेम को भी सातरणत प्रकृति-विषयक रति भाव ही माना जाता 
है । गुप्त साहित्य मे पचवटी, वन-बभव तथा साकेत मे इसके उदाहरण देखे 
जा सकते है । अनेक पसगो मे उनमे से कई पहले ही उद्धत किए जा चुके 
है--पुनरुद्धरण अनावश्यक है । पचवटी, सैरन्त्री आदि रचनाओं में उद्बुद्ध- 
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मात्र रति स्थायी भी देखा जा सकता है। वीर की भाव-दशा का अ्रकन भी 


देखिए--- 
कण था अटूट सार-धारा का प्रताप-सा, 


2५ 2८ गर 
बात क्या युधिष्ठिर नकुल-सहदेव को ? 
उनको डुबाकर न उसकी तरणो ने, 
फेक दिया एक ओर दूर दारुखण्ड सा। 
श्राप भीस भी क्‍या इस बार पार पा सके ! 
५ ५ ढ 
रक्षा नहीं पा सके वे। किन्तु उहे उसने 
मारा नही, कुती को वचन जैसा था दिया ।' 
ग्रत्तिम पक्ति पर आकर भाव-धारा को भटका लगता है। उसी के कारण 
वीर परिपुष्ठ नही हो पाता--अश्रपुष्ट रह जाता है। अ्रत यहा रस न होकर 
वीर भाव हे--अश्रपुष्ट रस ही तो भाव होता है ' 
ग्रव॒प्रधानतया अभिव्यजित व्यभिचारी भाव के भी दो उदाहरण 


लीजिए-- 
है सित्र सेरा सन न जाने हो रहा क्यो व्यस्त हे ? 


इस समय पलपल से मुझे श्रपशकुन करता त्रस्त हे । 
तुम धर्मराज समीप रथ को शीक्रता से ले चलो । 
भगवान्‌ मेरे शत्रुओं की सब दुराशाएँ दलों ॥* 
यहाँ ग्र्जुज का हृदगत शका सचारी भाव ही मुरयत प्रकट होने के कारण 
शास्त्रानुसार भाव-ध्वनि है। निम्न पद्य में भी प्रधातता से प्रतीयमान निर्येद 
सचारी-रूप भाव-व्यजना है--- 
भव-विभव-भरे गृह से निस्पृह, 
निज धम-कम कर भले भले, 
सम्पूर्ण प्रपचों से ऊपर 
उठ पॉच' पच थे कहाँ चले ? 
इस प्रकार मंथिलीशरण जी के काव्य में भाव-दा के भ्रसख्य उदाहरण 
विद्यमान हे । निदशन-स्वरूप कुछ उपयुद्धत है। अन्यान्य स्थायी एव सचारी 
१ युद्ध, प्रथम सरकरण, पू० ४०५३१ 
२ जयद्रब-बव, सत्ताशसया सरकरण, प० ३१ 
३ जय भारत, प्रथम सरकरण , पृ० ४२६ 


भावों की भाव व्यजना से पूणण स्थल भी पुष्कल परिमाण मे उपलब्ध है । उत्त 
सबके अ्रवतरणा की न अपेक्षा हे और न वह रुचिकर ही होगा । इतने से ही 
भली-भाति अनुमात लगाया जा सकता है । भाव-दशा के साथ ही लक्षण-ग्रथो 
में भावोदय ग्रादि का भी जिकर इश्ना करता है। हमारे कवि की रचनाओं में 
उनका भी प्राचुय है। अपनी बात की पुष्टि के लिए सभी का एक एक उद्या- 
हरण प्रस्तुत करते है 
भावोदय 

गये लौठ भी वे आवेगे, 

कुछ अपुव-अ्रनुपभ लावेंगे, 

रोते प्राण उ है पावेगे, 

पर क्या गाते-गाते ?' 
यहा प्रथम और द्वितीय पक्तियो म॑ मति और तीसरी में हर्ष की ध्वनि 

है--किन्तु अन्तिम पर श्राते ही उनका तिरोभाव और विपाद का उदय होता 
है । इस उदय में ही अधिक चमत्कार होने से भावोदय' है । 


भाव-शान्ति 
“खडी है माँ बनी जो नागिनो यह, 
भ्रनार्या की जनी हतभागिनी यह, 
प्रभी विषद त इसके तोड दूगा, 
न रोको तुम, तभी में शान्त हूंगा । 
बने इस दस्युजा के दास है जो, 
इसी से दे रहे बनवास हे जो, 
पिता हैं बे हमारे या--कहूँ क्या ? 
कहो हे श्राय | फिर भी चुप रहूँ क्‍या ?” 
कहा प्रभु ने कि--हाँ, बस चुप रहो तुम, 
अ्ररुतुद वाक्य कहते हो श्रहों | तुम 
जताते कोप किस पर हो, कहो तुम ” 
सुनो, जो मे कहूँ, चचल न हो तुस । 
मुझे जाता समझ कर श्राज वन को, 
न यो कलुषित करो प्रेमान्ध सन को | आादि। 


? यशोधरा, सरकरण स॒बत्‌ २००७, पृ० २५ 
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राम-लक्ष्मण का वार्तालाप है। रोपाविष्ट अनुज को राम समझा रहे 
हँं->कोव ओ ओर उम्रता की शान्ति तथा शाम का आाविर्भाव है । उपर्युक्त पक्तियो 
का सौदय कोय शौर उम्रता की गान्ति मे ही निहित है । श्रत यहाँ भावशान्ति 
है । 
भावसन्धि 
सम चमर्कारक दो भावों की योजना को भावससन्धि कहा जाता है। 
निम्न अवतरणा मे दो तुल्य बल भावों का मणि काचन सयोग द्रष्टव्य है । 
पुष्ट हो जिसके श्रलोकिक श्रच्न-तीर समीर से। 
से समथ हुआ सभी विष रह विरोग दारीर से। 
यदपि कृत्रिम रूप मे वह मातृभूमि समक्ष है, 
कितु लेना योग्य क्या उसका न सुझको पक्ष है ?' 
यहा मातृभूमि-विषयक रति और उसकी रक्षा का उत्साह इन समान 
चमत्कारी दो भावों के सम्मिलन से भावसन्धि की प्रतिष्ठा हुई है । 
भावशबलता 
धोरज घरूँ हे तात कसे ? जल रहा मेरा हिया, 
क्या हो गया यह हाय ! सह॒सा देव ने यह क्‍या किया । 
जी सवदा ही द्वन्य लगती श्राज हम सबको धरा, 
जो नाथ हीन अनाथ जग में हो गई है उत्तरा, 
हूँ हेतु इसका सुख्य मे ही, हा ! सुझछे घिक्‍्कार है, 
सत 'धमराज' कहो मुझ्के, यह ऋर जन भू-भार है ॥ 
श्रभिभनन्‍्यु की मृत्यु पर युविष्ठिर का आत्मोदगार है । यहा क्रमश विपाद, 
वितक स्मृति, निर्वेद तथा शुक्ल जी द्वारा उद्भावित “क्षोभपूर्ण आत्मनिन्‍्दा 
का सयोजन हुआ्ाा है । एक के वाद एक कई भावों की योजना के कारण इस 
उद्धरण मे भायशयनता है। अस्तु ! 


ग्रनुभाव-विधान 

रस के विभिन्‍न अ्वयवों में अनुभाव का भी परिगणन होता है । अनुभावों 
के द्वारा रस परिव्यक्त होता है या यह कहिए कि ग्रनुभाव उद्बुद्ध स्थायी भाव 
का अनुभव कराते हे--“अनुभाव्यच्ते--अनुभवविषयी क्ियस्ते, रत्यादिस्थायि- 
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२ जयद्ब-बव, सत्ताइसवा सरकरण, परृ० २८०२६ 
दे० गोरवामों तुलसीदास, सरकरण सबत्‌ २००३, ए० 8८ 


हि 


५० 


भावा एमि इति अनुभावा ।” 

अनुभाव चार प्रकार के मानते गए हे---१ कायिक, २ मानसिक, 
३ आहाय, ४ सात्विक | इन चारो प्रकारो में स्तम्भ, स्वेद, रोमाच, स्वरभग 
श्रादि सात्त्विक ग्रनतुभाव ही प्रमुख एवं सर्वाधिक प्रभावशाली हे । मैथिलीशररण 
जी के काव्य से इनमे से दो एक के उदाहरण लीजिए 


स्तम्भ 
रानकदे श्राप त थी मानों इस लोक मे, 
मानो एक मौन मू्‌त्ति मा दर से बेठो थी, 
होकर तटस्थ शोक झोर हष दोनो से। 
व्यर्थ परिचारिकाएँ करती प्रतीक्षा थी, 
वह इस जन्म को समाधि लिए बठी थी ।' 
पति मृत्यु से विषाद सकुल रानकदे का शरीर चेष्टाहीन हे---अश्रग-सचांलन 
एकदम अवरुद्ध है। कितना करुणा तरल स्तम्भ चित्र है 


अश्व 
.._ “क्या कत्तव्य यही हे भाई ”” लक्ष्मण ने सिर भुका लिया, 
“ग्रा्य्य, आप के प्रति इस जन ने कंब कब क्‍या कत्तव्य किया ?” 
“प्यार किया हे तुमने केवल ! ” सीता यह कह सुसकाई , 
किन्तु राम की उज्ज्वल आँखे सफल सीप-सी भर आईं ॥* 
वन गमन का प्रसंग है। राम, लक्ष्मण को साथ जाने से रोकना चाहते 
है। पर लक्ष्मण जाने के लिए कटिबद्ध हे । भावातिरेक से राम के नैत्र प्रश्व- 
पूण हो जाते है । सचमुच अ्रातु भावजन्य इस आन द के आवपिक्य की व्यजना 
के निमित्त भ्रश्नु से अधिक सबल माध्यम और कोई नहीं हो सका था । 
प० बालकृष्ण भट्ट ने ठीक ही कहा था-- मनुष्य शरीर में आसू भी गडे हुए 
खजाने के माफिक हे हंष, शोक, भय, प्रेम इत्यादि भावों को प्रकट करने 
मे जब सब इन्द्रिया स्थगित होकर हार मान बैठती है, तब प्रॉस ही उन भावों 
को प्रकट करने मे सहायक होते है ।''' 
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चित्रस्थ-सी, निर्जीव मानो रह गई हुठ उत्तरा | 
सज्ञा-रहित तत्काल ही फि वह धरा पर गिर पडी, 
उस काल मूर्च्छा भी श्रहों | हिल+कर हुई उसको बडी ॥४ 
श्रभिमन्यु की मृत्यु का समाचार श्रव 7 कर उत्तरा का हृदथ धक्‌ से बेठ 
जाता है। वह निश्चेष्ट रा जातो है वच्छित हां जाती है । लीनता की यह 
चरमावस्था है। मगध म गौतत। का ॥गमन सुनकर माहाधिक्थ नये कारण 
यशोधरा की भी यही दा हुई थी 
मे शासुधा-सिन्धु मेरे सामते ही श्राज तो 
लहरा रहा है, किन्तु पार पर मे पड़ी 
प्यासी मरती हूं, हाथ इतना श्रभाग्य भो 
भव में किसी का हुआ ” कोई कही ज्ञात है, 
तो मुक्ते बता दे हा | बता दे हा | बता दे हा | 
यह कहते-कढ्ते भावावेश में वह गिर पडी होगी ऐसा भी अनुमान किया 
जा सकता है। 
अलफकाराभिधेय नायिकागत चेष्टाओ को भी आचार्यों ने अनुभाव ही कहा 
है। किंतु जेसा कि में पहने निवेदन कर चुका हूँ वह अधिक सगत नही है । 
उनमे से भ्रविकाश तो वास्तव में अनुभाव न होकर उद्दीपन ही है। फिर भी 
किलकिचित्‌, मोट्टायित, विहत, कुनूहत, आदि कुझ “अ्रलकारो” के अनुभावत्व 
से इन्कार नही क्रिया जा सकता । किलकिचित्‌ का एक उदाहरण लीजिए-- 
डाल के विजय-दृष्ठि, साथ ही विनय से, 
राना के समक्ष नत रानकदे हो गई। 
दोनो के दृगो मे नीर, होठों पर हास्य था, 
झ्रोस भरे फूल खिले जा रहे थे सृष्टि मे ।' 
प्रिय के लाभ के हुप से रानकरे से एक साथ हास, लज्जा, रोदनाभास 
आदि प्रकट हो रहे हे । इस सम्मिश्रण के कारण ही यहाँ किलकिचित्‌ है । 


सचारी-भाव 
रस-चवणा मे सक्षम भाव स्थायी होते है--शेष सब अस्थायी । इन अस्थिर 
भावों को ही सचारी ग्रयवा व्यभिचारी कहा जाता है। सचारी भाव पन्य 
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(स्थायी) भावों को रसावस्या तक पहुँचाने मे सहायक तो होत हे, किन्तु स्वत 
रस-परिणति से समथ नही होते । प० विश्वनायप्रसाद मिश्र के शब्दों मे-- 
“अस्थायी भाव वे है जो निरन्तर बने नही रहते, प्रत्युत समय समय पर जिनका 
उदय हुआ करता है श्ौर जो क्षरिक होते हे । यदि ये किसी स्थायी भाव के 
साथ दिबाई पडते हे तो उसके सहायक हो जाते है, और यदि स्व्रतन्त रूप में 
भी श्राते हे तो थोडे ही समय ये बाद मन से हट जाते हे । 

पहले ही निवेदन किया जा चुका हे कि सचारियों का सख्याबद्ध करना 
असम्भव हे --वे असरय है । किन्तु लक्षणकारों ने उनकी सरया तेतीस मानी 
हैं। उन तेतीस मे भी मरण, अ्रतस्मार, व्याबि भ्रादि कतिपय 'सचारी' तो 
भाष ही नही हे श्र्थात्‌ उनमे शारीरिक स्थलता का प्राधा य हे । इस विषय 
मे आलोचक हय प० रामचन्द्र शुक्ल ओर प० विश्वनाथप्रसाद मिश्र के निम्न 
वाक्य द्रप्टव्य हे --- 

“जो तेतीस सचारी कहे गए है वे उपलक्षण मात्र हैं, सचारी और भी हो 
सकते है । (शुक्ल जी) 

“सब सचारियों को भाव कहना उपलक्षणा मात्र है।' (मिश्र जी) 

हम इन दोनो बातो को एक साथ मानना चाहते है भ्रर्थात्‌ हमारी सम्मति 
मेन तो सचारियो की सख्या तेतीस है--और न ही शास्जोल्लिखित सभी 
सचारी वास्तव में भाव ही हे । फिर भी लक्षण ग्रल्थो का सचारी विवेचन 
अनगल प्रलाप नही हे । उसमे बहुत कुछ सत्य और तथ्य है । शास्त्र वर्णित 
अधिकाश सचारी निश्चयात्मक रूप से शुद्ध सचारी है। आलोच्य फवि की 
रचनाओं से उनमे से प्रनेक के सुन्दर उदाहरण प्रस्तुत किए जा सकते हे 


शाका 
क्षत्राणियो के श्रथ भी सबसे बडा गौरव यही-- 
सज्जित करें पति-पुत्र को रण के लिए जो आप ही । 
. >< >८ 
श्रपशकुत्त अाज परन्तु मुझको हो रहे, सच जानिए, 
मत जाइए सम्प्रति समर से, प्रार्थंता यह मानिए । 
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उत्तरा चक्र-ब्यूह-भेदनत के निमित्त गमनोद्यत अभिमन्यु को रोकना चाहती 
है । उसकी उपयुक्त पक्तियों मे शका सचारी की व्यजना है । 
असूया 
(भेद ?'- दासी ने कहा सतक--- 
“सवेरे दिखला देगा अ्रक । 
राजमाता होगी जब एक, 
दूसरी देखेगी श्रभिषेक ?”' 
फकेयी के राम और भरत में भेद पूछन पर मथरा की यह उक्ति है । यहा 
मथरा की अयया व्वनित हे । श्सूया सागारएत बराबर के लोगो में हुग्ना 
करती हे। किन्तु यहाँ दोनो पक्षों में आ्राफाश-पाताल का ग्र त्तर है । कहा राजा 
भांज, और कहा गग्ू तेली “-कहा मर्यादा पुरुषोत्तम राम की माता 
कोशल्या--और कहा दासी मन्यरा । उसकी असूया का कारण है कंकेयी के 
प्रति अनन्य ग्नु राग जा तादात्म्य की सीमा तक पहुँच गया है । ककेयी के 
ग्रतिरिक्त ओर फिसी का भी उत्कष उसक्री जलन का विपय हे । 
देन्य 
उधर द्रौपदी का दुकूल जब तक न दुष्ट ने हरण किया, 
नारी ने नर से निराश हो नारायण का शरण लिया। 
“हा हृदयस्थ हरे ! तुमको भी मदि अ्रभीष्ट यह गति मेरी, 
तो फिर को ही क्‍या लज्जा, कहे भ्ौर क्‍या मति सेरी ?” 
इस श्रवतरणा मे देन्य अभिव्यजित है । 
त्रीडा 
पचवरटी की कुटी खोलकर 
खडी स्वय क्‍या ऊषा थी ' 
हक ५ 2५ 
वह मुख देख, पाण्डु-सा पड कर, 
गया चन्द्र पश्चिम की ओर, 
लक्ष्मण के मुँह पर भी लज्जा 
लेने लगी श्रपूव हिलोर || 
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ग़बल्तिप चरण में वक्ष्मग की डा का थ्रकन हे । सावारणत स्त्रियों में 
ब्रीडा का प्रदशव किया जाता है यय ठोक भी है--लज्जा नारीणा भूवणम । 
किन्तु पुरुषों में उसका एक्राज्वासाव नहीं है । 'प्रसर ज्याति की ज्वाला' 
शपरण वा के साथ सीता द्वारा इख जान पर बिचारे लक्ष्मण का तो रग ही उड 
गया। लक्ष्मण की वह झे। सवधुच देसने गायक होगी । 


ईवपाद 
भारत, कहो तो श्राज तुम क्या हो वही भारत श्रहो ' 
हे पुण्यभूसि ! कहाँ गई हे बह तुम्हारो श्री कहो ? 
ग्रब कमल क्‍या जल तक नही सर-मध्य केवल पक हे, 
वह राज-राज कुबेर श्रब हा ! रक का भो रक हे ॥ 
इष्ट-हानि तथा अ्रसहायायउस्था झादि के आतेखन द्वारा यहा विपाद की 
व्यजना है । 
उमग्रता 
सोने के कठोरो मे अ्रफोम घुलने लगी । 
देवी[सह को भी वह ठीकरे मे मिट्टी के 
भेजी गई देसते ही भाभी सरदार से 
ग्रब॒ ने सहा गया, रह गया मौन भी--- 
“अ्रधम अ्रधर्मी, अक्ृषृतज्ञ भ्रभाचारी रे, 
ऐसा अ्पसात | कोडा खाके भला घोड़ा ज्यो--- 
तडप, त्यों ठाकुर ने एक क्षटका विया, 
टूट गये बन्धन तडाक, ' 
भ्रपमान एवं दूपित व्यवहार ज ये उग्रता ध्वनित है । साकत से --'मै निज 
अलिद मे खडी यी सखि, एक रात, ग्रादि पूर्योद्दत्त पद्य में स्मृति तया प्रलय॑ 
(अनुभाव) के उदाहरगा-स्वरूप प्रस्युत--'मेरा सुता सिन्वु मेरे सामन ही आज 
तो' आदि पक्तियों मे आवग सचारी व्याजित हू । 
शास्त्र से अनुल्लिखित कतिपय सचारी 
दवि-मन दत तरग निम रा रग पिस्तार |” निरचय ही मानय मन 
रूपी गम्भीर अ्म्बुनिधि म श्रशकरगा भाव वीचिया उद्देलित हं । लक्षणकारो 
१ भारतन्भमारतो, अ्रष्टश सरकरण, पू० ८० 


२ पिकट सेठ चतुयावृत्ति, पृ" ६ 
३ पेमन्प्रकाश शाह बरकत-उत्लाह पेस। 


है, 


ने अनेक को परिभाषाबद्ध भी कर दिया है--कितु बहुत सी भाव तरगो का 
अभी तामकरण भी नही हो पाया । वे अ्रख्यात और ग्रनाम, स्पष्ट शब्दों मे, 
शास्त्र बाह्य तरगे भी गुप्त जी के काव्य में देखी जा सकती है 
उदासीनता 
कहा दासी ने धीरज त्याग--- 
“लगे इस मरे मुह में आग । 
भुझे क्‍या में होती हें कोन ? 
नही रहती हूँ फिर भी मौन ?/ 
कंकेयी के वमकाने पर मयरा वे वचन हैं। “मुझे वया मै होती हूँ कौन ?* 
में उदासीनता व्यग्य है। आचाय शुक्ल ने 'शानस' के इसी स्थत--- 
हमहूँ कहब श्रब ठकुरसुहाती । नाहित मौच रहब दिन-राती ॥ 
कोउ नप होठ हर्माह का हानी । चेरि छाडि श्रब होब कि रानी ॥॥ 
“की मार्मिक व्याख्या करते 6ए उदासीन का वभव दिखताया हे ।' 
उदासीनता की प्रभावशाली व्यजना की हप्टि स यदि इन दोना भ्रवतरणो 
की तुलना करे तो निश्चय ही गुप्त जी की पत्तिया हल्की पडती है, फिर भी 
हमारे कवि की पूर्वोल्लिखित पक्तियों मे उदासीनता को व्यजना तो है ही । 


चकपकाहट 


ग्रकस्मात किसी ग्रसम्भावित बात के हो जान पर हमारे मन में श्रादचर्ये 

से मिलते-जुलते जिस भाव वा उदय हांता है उसे 'काई आर अ्रच्छा नाम न 
मिलने के कारण' श्राचाय रामचन्द्र शुवल न ही यह नाम दिया हे । पचवटी 
से इसका एक उदाहरण लीलिए--.. 

मग्न हुए सोसित्र चित्न सम नेत्र निमीलित एक निर्मेष, 

फिर अाँखें खोले तो यह क्या, अ्रनुषभ रूप, अलाकिक वेष ' 

चकाचोध सी लगी देखकर प्रखर ज्योति की बह उवाला 

निस्सकोच खड़ी थो सम्युख' एक हास्यचदनी बाला 


लक्ष्मण ने कभी स्वप्त मे भी नहीं सोचा हागा कि हलती रात मे कानन 
के एकान्त कोने में इस प्रशार काई रमणी झा सकती हैं । पर वह आ गई--- 


१ साफ्त, सरकरण सब॒तू २००५, पृ० ३४ 

२ दे० गोस्वामी तुलसीदास, सरकरणा रुवत्‌ २००३, पृ० &२०३३ 
३ दे० गोस्वामी तुलसीटास, सरक्रण सबत्‌ २००२, 7० 8३ 

४4 सरकरण संवत्‌ २००३, पृ० १५ 


नै 


लक्ष्मणा विचारे तो चक्रपका गए, चकित रह गए। यह घटना असम्भव तो 
नही है--किस्तु श्रसम्भावित अ्रवश्य है । इसी लिए इसमें चक्पकाहट हैं अ्रन्यया 
प्रदुभुत को व्यजना होती । 
सारल्य 
सरलता भी श्ुगार, करुणा भौर वत्सल का सचारी बनकर झा सफती है। 
नूरजहा के भोलेपत पर ही तो जहागीर मुग्ब हो गए थे दसिए अ्रधोवतरण 
मे राहुत का भोतापन कंस वात्सल्य को पर्पोपित कर रहा हे-- 
थ्रो भाँ, ऑगन से फिरता था 
कोई मेरे सग लगा , 
ग्राया ज्यो ही में अलिद से 
छिपा, न जाने कहा भगा | 
--और निम्न पक्तियों में मात-प्रेम की पोपक सरलता की व्यजना का 
भी अवलोकन कीजिए--- 
बोली वे हँसकर---रह तु' यह न हँसी मे भी कह तू । 
तेरा स्वत्व भरत लेगा ? वन मे ते भेज देगा? 
बही भरत जो श्राता है, क्‍या त्‌ सुभे डराता है? 
लक्ष्मण | यह दादा तेरा,--धर्य देखता हे मेरा ?”' 
राम द्वारा वनवास का समाचार मिलने पर माता कौशल्या का यह उद्गार 
है । कसा भोला सारल्य है -- फ़ितिना ग्राकपक !! महाराज दशरथ की तीनो 
रानियो म कौशल्या के प्रति जो हमारे मन में अपेक्षाकृत अधिक श्रद्धा, पुज्य 
बुद्धि और अपनत्व है, उसका एक कारण जहाँ राम की माता होना है, वहाँ 
दूसरा मुख्य कारण उनका सुस्सरल भोलापन ही है । 


विदरधता 
“अधिक श्रसुविधा तो आपको नहीं यहाँ ? 
“धन्यवाद ! जो-जो मुझे प्राप्य सो सभी तो है, 
बुलभ है श्रोर कही ऐसी सहृदयता।” 
ऐसा हद एक सुना सैने आपके यहाँ 
जो भी गिरे उसमे सलौना बन जाता हे । 
श्रदूभुत है | राजा मुसकाया और बोला “हा” 


ककक++. ++->> -++-++5 
नाना +-च 


१ यशाधरा, सरकरण र॒वक्‍त्‌ २००७, पृ० ५० 
२ साकेत, सम्करण सवत्‌ २००५, पृ० ७८ 


शछ 


“पथुर रहेगी तु वहाँ भी !” कहा भट ने। 
निस्सदेह ?” अ्र्णोराज बोला | 
कॉचनदे, अणॉराज तथा काकभट के इस मधुरालाप की श्रन्तिम पक्तियों 
में विदग्धघता की व्यजना है। इस विदग्बता को रति का सचारी मान सकते है ॥ 
नेराइय 
डा तो भी गुण कर्म से 
तुझको महान मानने जो विश्व बाध्य है। 
2 ८ >८ 
किन्तु क्षमा होती कही दाति तेरे दड में, 
तो इस प्रचण्ड बर का भी यत्न तु ही था। 
पुरक है तेरा एक यहाँ यूधिष्ठिर हो।” 
वृद्ध मुसकाएं फिर बोले श्राह भरके--- 
“रास और भरत सदा ही नहीं मिलते। 
जान लिया मैने श्रव प्रेम नही होने का 
जूझना भले तु, कि तु हेष दूर करके ।,' 
अपने सदैव दोपी किन्तु सम्प्रति क्षमा-प्रार्थी कश से बाण-शब्या-शायी 
भीष्म पितामह यह बात कह रहे है | यहाँ कुल के क्षय का घोर विषाद तो है 
ही पर साथ ही निराशा भी ध्वनित है । राम और भरत सदा ही नही मिलते ' 
जान लिया मैने अ्रब प्रेम नही होन का ।---इस पक्ति मे विषाद से अ्रधिक 
ने राइय की झलक है । 
साराश यह कि मेथिलीशरण जी के कान्‍्य में परम्परा-प्रसिद्ध ही नही 
अनेक अपरिंगरिगत सचारी भी मिलते हैं | 


निष्कष 
मैथिलीशरण जी के काव्य मे सभी रसो एवं मूल अ्रयवा प्रवान भावो का 
निरूपण किया जा चुका है। प्रवान ही नही सचारी नामधारी सम्पुर्ण गौण 
भाव भी उनके काव्य मे जगमगा रहे है। कुछ के उदाहरण प्रस्तुत किए जा 
चुके है--जेप को भी सहज ही उदाहृत किया जा सकता है । अनपेक्षित सममझ- 
कर मैने उन्हे छोड दिया है। इस विपय मे यह उल्नेयनीय है कि झास्त्र मे 
उक्त ही नहीं कतिपय अनुक्त संचारी भी गृहीत है । बहुत से तो ऐसे भी होगे 
जिन्हे (किसी प्रकार के लक्षण आदि के श्रभाय मे) हम पकड ही नहीं पाए | 


* सिद्दराज, तृतीय सम्करणु, पू० 8६ 
२ जय भारत, प्रथम सरकरण पृ० धृ8८ 


भ्र्८ 


इसी प्रकार रसाभास और भाव कोटि झ्रादि के भी अनेक उदाहरण आलोच्य 
कवि की रचना मे प्राप्त है । साथ ही आलम्बनगत वैविध्य श्र उद्दीपनगत्त 
वेभिन्न्य तथा भ्रनुभावयो जना-कौशल पर भी सम्यक रूपेणा हृष्टिपात किया जा 
चुका है। झालम्बन तो कवि की दृष्टि मे परिस्थिति सहित ही आते है, उसमें 
पृथक नहीं ।--भौर परिस्थिति के चित्रण मे उसकी सारूग्राहिणी प्रतिभा 
कुशलता से आवश्यक का ग्रहण और भ्रनावश्यक का त्याग करती है। अनुभाव- 
विधान में सामान्यतः कुछ उल्लेख्य नही है, लेकिन सभी रसों एवं भावों के 
उपयुक्त अनुभावों का निरूपण ही कवि की सफलता है । 

पृ्वं-विवेचन एवं परिदर्शन के पश्चात्‌ पूर्ण विश्वास एवं भ्रधिकार के साथ 
कहा जा सकता है कि हमारे कवि का भावलक्षेत्र अत्यन्त विशद, विलास एवं 
व्यापक है। श्ागार, वीर, शान्‍्त, करुण और भक्ति रस कवि को श्रपेक्षाकृत 
अधिक प्रिय है--इनसे सिचित राशि-राशि स्थल बिना प्रयास ही लम्य है। 
देखा जाए तो आ्राालम्बनों मे भी इन्हीं रप्तो के आलम्बनो का विशेष मनोयोग से 
चित्रण हुआ है जो पाठक के मन पर चिरस्थाया कोमल-करुण प्रभाव छोड़ 
जाता है। वस्तुतः प्रन्य रसास्तगंत आलम्बन तो परिष्कृत रुचि-सम्पन्त आलोच्य 
कवि को सहज-ग्राह्म ही नहीं है। रसाभास भी श्रनौचित्यपूर्ण होने के कारण 
उसे स्वभावतः सह्य नही है, फिर भी जीवन की पूरणंता का चित्रण करनेवाला 
इनका त्याग नही कर सकता। इनके भी प्रसंगप्राप्त दो-दो चार-चार श्रेष्ठ 
उदाहरण मिल जाना कठिन नही है । 

सब मिलाकर प्रस्तुत कवि के भावद्षेत्र का भ्रपरिमित विस्तार पाठक 
को विस्मय-विमुग्ध करने वाला, उसकी प्रतिभा के व्यापकत्व एवं जीवन के 
विभिन्‍त क्षेत्रों में रमने की उसकी अद्भ्भुत शक्ति का परिवायक है | 


(ख) प्रबलता, सूक्षमता, और संवेदनीयता 


प्रबलता और सुक्ष्मता 

कवि के भावक्षेत्र का विस्तार देखा जा चुका है। श्रालम्बन और उद्दीपनगत 
वेविध्य का परिदर्शन भी कर चुके हैं। हम देखते है कि मेथिलीशरण जी प्रिय 
और भश्रप्रिय, व्यक्तिगत और अव्यक्तिगत सभी को अपने काव्य का विषय बनाते 


न, 


है । यह उनकी बहुत बडी विशेषता है। कोलरिज तो इसे प्रतिभा का एक 
लक्षण ही मानते हे । फिर भी केय्ल' बंबि य विस्तार अपने श्राप मे विशेष 
हत््वपुण नहीं है। प्रयलता, तीव्रता, गहराई, सूक््मता आदि भी श्रपेक्षित 
है ।--इनके अभाव में विविवता एवं उिस्तीणता निरथक एवं निष्प्रयोजन है । 
बयोकि साहित्य “जीवन के विशिष्ट क्षणो' की--उन वरद क्षणयो की रचना है 
जब कवि आवेशानिप्ट तया किसी भाव विशेष की गहराइयो मे निमग्न होता 
है । गहन अनुभूति ही ता काव्य की उद्भावक है। तुलसीदास की भावुकता 
का विश्लेषण करते हुए इसीलिए शुक्ल जी ने कहा है--- भावात्मक सत्ता का 
स्रधिक विस्तार स्वीकृत करते हुए भी यह पूछा जा सकता है कि क्‍या उनके 
भावों मे पूरी गहराई या तीब्रता भी है |” गुप्त जी मे ये दोनो गुण विद्यमान 
है--अपरिमित विस्तार के साथ-साथ उनके भावों म॑ चिर प्रभावक्षम सूक्ष्मना 
और प्रबलता भी है। यो तो रस-निरूपणा मे प्रफारान्तर से प्रबलता एवं गह- 
नता का तया सचारियो की विवेचना में सुक्ष्मता का निदशन भी प्रस्तुत किया 
जा चुका है, फिर भी यहा उन पर थोडा और विचार कर लिया जाए । 
पहने प्रयलता को लीजिए | गुप्त जी स्वभाव से अत्यन्त संवेदनशील है । 
यह सवेदतशीलता ही. भावना को शक्ति प्रदान करती है। कुछ प्रसंग लेकर 
बात को स्पष्ट करते है-- 
चला गया लो, चला गया हो, 
चला गया सो पृ्ण्यइलोक, 
श्रो विक्षिप्त मनुज, श्रब तुम सब 
हु सनाभ्रों चाहे शोक। 
अच्तरिक्ष आहे भरता है, 
धरती आज कराह रही, 
हा! मनुष्य से ही मनुष्यता 
हटकर बचना चाह रही।! 
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६० 


ये पक्तियाँ राष्ट्रपिता महात्मा गाधी के निधन से शोक सऊुल कवि के 
करुणोच्छवास अजलि और अध्य से अवतरित है। गाधी जी सच्च अर्था मे 
राष्ट्र के पिता थे । किस देशभक्त को उनकी सूृत्यु पर दू ख नही हुआ ” हमारा 
कवि तो उनका चिरभक्त है। रेडियो द्वारा यह दुखद समाचार सुनते ही उसे 
तो मानो काठ मार गया--गहन शोक से अभिभूत वह "अरे राम ? कहते- 
कहते स्तब्ब हो गया । वह हादिक शोक ही यहा उद्वे लित है । निम्न दोहे मे 
राम-भक्ति की तीव्र-गहन ग्रनन्यता भी द्रष्टव्य है--- 

ध्नुर्बाण वा वेश लो, श्याम रूप के सग। 
मुझपर चढने से रहा, राम दूसरा रग ॥।' 

राम के प्रति तुलसी की चिरप्रशपित अद्भुत अनन्यता से इसका सतोलन 
फीजिए । 

यह तो हुई स्वानुभूत श्रथति व्यक्तिगत राग विराग की बात । किन्तु कवि 
का आत्म जनसावारण की अपेक्षा विशद एवं विशाव ६आ करता है, उसमे 
परस्थ भावनाश्रों को श्रात्मवत्‌ अनुभव करने की शक्ति होती है। साधारणत, 
वे ही तो काव्य प्रतिभासम्पन्त व्यक्ति होते हे जो व्यक्तिगत अनुभव के बिना ही 
भाव ग्रहण मे, तद्वत अनुभूति में समर्य हो । कहने हू सभी कवियों भ अ्र-तस 
में एक विरहिणी निवास करती है। ग्रुप्त जी क॑ विषय मे भी यही स्य है । 
उमिला और यशोवरा के रूप मे उनकी हृदयसथ वियोगिनी ही प्रकट हुई 
है । 

सखि, वे मुझसे कह कर जाते, 
कह, तो क्‍या मुझको वे श्रपती पथ-बाधा ही पाते ?* 

“आदि प्रगीत मे पूर्वोक्त विरहिणी का ही सघच और तीतन्न उच्छुवास 
है । कवि का अपना जन्मजात पौरुप विशहिणी के नारीत्व मे विलीन हा जाता 
है । वह इतना तललीन होता है कि यशोधरा मे और उसमे कुछ अन्तर ही नही 
रह जाता । कवि का यशोवरामय हृदय फूट उठता है--- 
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हुआ ने यह भी भाग्य अभागा, 
किस पर विफल गव अब जागा ? 
जिसने अपनाया था, त्पथागा, 
रहें स्मरण ही आते | ' 
विरह और विरहज ये विपाद क्तिना तीव्र है! यह तीत्रता ही कवि और 
अ्रकवि का निशय कराती है । उमिला की उक्तियों मे और भी अधिक तीज्ता 
है--- 
मेरे उपवन से हरिण, आ्राज वनचारो 
से बॉघ न लूगी तुम्हे, तजो भय भारी । 
नव परिणीता वधु उमिला का अपने पति लक्ष्मण के प्रति यह कयन है । 
कसा करुण मधुर उपालम्भ है। हम समभते है कि ऐसी पक्तियों के प्रणयन- 
काल मे कवि या तो स्वयं उमिला बन गया है या फिर उमिला ही उसके 
अन्तस मेआ बेठी हे ।--यही तो भावयोग है। इसी के प्रताप से उत्तरा 
के शोक से प्रबलता शा सको है। उससे कुछ पक्तियाँ नीचे उद्धुत की जाती 
हक 
प्रिय सृत्यु का शअ्रप्रिय सहा सवाद पाकर विष भरा, 
चित्रस्थ-सी, निर्जीव सानो रह गई हत उत्तरा | 
सज्ञा-रहित तत्काल ही वह फिर धरा पर गिर पडी, 
उस्त काल सूर्छा भी श्रहो ! हितिकर हुई उसको बडी 
कुछ देर तक दुदव ने रहने न दी यह भी दशा 


तब तपतन नासक नरक से भी यातना पाकर कडी 
विक्षिप्त-सी तत्क्षण शिविर से निकल कर वह चल पडी 
2५ ५ ५ 
प्रशेश-शव के निकट जाकर चरम दुख सहती हुई, 
5 नव-बधू फिर गिर पडी “हा नाथ ! हा !” कहती हुई ॥* 
शोक की कैसी पय्ल व्यजना है ! प्रन्तप्रेरणा क प्रभाव मे केवल शास्त्र- 
परिगणित अनुभावा और सचारियो के एकत्रीकरण मे इसननी शक्ति कहाँ ? 
प्रबलत) की इससे भी अधिक सघनता देखनी हो तो यशोधरा की निम्न उक्ति: 
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२ साकेत, सम्करण सवत्‌ २००४, पृ० १६३ 
२ जयद्रथ-यप, सत्ताइसवाँ परकरण, प्ृ० २१ 


घ्२ 


का पाठ कीजिए- 
जहाँ जाने से जगत से 
कोई सुझे रोक नहीं सकता है--धर्म से, 
फिर भी जहाँ मै श्राप इच्छा रहते हुए 
जाने नही पाती ! यदि पाती तो कभी यहाँ 
बेठ रहती मै ”? छान डालती धरित्री को । 
सिहनी-सी काननों से, योगिनी-सी दोलो से, 
वफरी-सो जल से विहगिती सी व्योम से, 
जाती तभी श्रोर उहू खोज कर लाती से । 
ग 2५ धर 
हाथ इतना श्रभाग्य भी 
भव में किसी का हुआ ? कोई कही ज्ञात हे, 
तौमुशे बता दे हा ! बतादेहा | बता दे हा! ' 
पाठक को भमोड डालनेवाला घनीभूत प्राबल्य है (---मानो कोई महावद 
गभीर नाद करता हुझा प्रबल वेग से बह रहा हो--ऐसे वेग से जिसमे सब 
कुछ आत्मसात्‌ कर लेने की क्षमता तो हो पर इबर-उयर देखने का, वीचि- 
विलास का अभ्रवकाश न हो । यशोघधरा के व्यक्तित्व की यह प्रशलता ही उसे 
उमिला से अलग करती है । यशोव्रा और उ्मिया मे प्रकृतिगत अन्तर है 
एक प्रबल है तो दूसरी तीव्र “किन्तु दोनों का चरित्र टी अपने आप में अक- 
षंक है | 
उपयुक्त स्थलों के श्रतिरिक्त भरत को ग्वानि (सारेत), गौतम का निर्वेद 
(यशोबरा), शी का रोष (नहुष), ठऊुराती का शोक (विफ़ट भट), यशोदा 
का वात्सल्य (द्वापर), यशोवरा का वात्सल्य (यशोचरा), गौतम के आगमन 
पर यशोधरा का मान (यशोंतरा), विब्रमूल-सभा भें १तरेगी का परताताप 
(साकेत) तया कौरव पाण्डय-युद्ध (जग भारत) ग्रादि वी तीजना, प्रबतता 
एवं गहराई को दृष्टि से विशेषत अ्रवलाजनीय ह। टीद्षण तोपता, अप्रनिबद्ध 
प्रबलता और गभीर गहनता-मम्प य ऐसे आर इतन रसूल याधारएत किसी 
एप कवि को रचताओ्रों में भिल। टप्फ्र ह। यह गुप्त जी को भावुक्ता का 
वरदान है । 
कि तु उनमे सूक्ष्मता नही है । सूब्मता के इस अवाव 3 लिए उनकी अतिशय 
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भावुकता ही उत्तरदायी है। वास्तव में सुक्ष्मता, तीव्रता और प्रवबलता प्राय एक 
साथ नही मिला करते । मीरा के काव्य में तीव्रता है पर सृक्ष्मता नहीं । इसके 
विपरीत पन्‍त जी की कविताश्रो मे सृक्ष्मता तो है--किच्तु प्रबलता का प्रभाव 
है । गुप्तजी के विपय में भी यह बात सोलह आने सही है, फिर भी उनके 
काव्य मे सुक्ष्मता का संथा श्रभाव ही हो सो बात नही है । जीवन और जगत्‌ 
के प्रबुद्ध पारखी की रचनाग्रों मे उसका अत्यन्ताभाव सभव ही नही है । ऊपर 
यशोवरा और उमिला के प्रकृतिगत अ्रन्तर की ओर सक्रेत किया जा चुका है । 
यद्यपि दोनो सम्भ्रातत कुल की वियोगितिया है--दानो को पति-वियोग की 
दु सह व्यथा सहन करनी पड रही है, फिर भी वे कितनी प्रथक है ।--उनमे 
गील-वेभिन्य है। शील दशा को पहुँचे हुए इन भावों की व्यजना कवि ने दोनो 
के चरित्र मे आरम्भ से अन्त तक की है। यह उसकी सृक्ष्म ग्राहिणी प्रतिभा 
की ही द्योतक है | दो-एक प्रसंग और लीजिए । कौशल्या और सीता देवाचेन 
की सामग्री सजो रही है । पवित्रता मे पगी हुई! सद्य स्वाता 'कौशल्या कोमल- 
काया” बेठी हुई है, और सीता--- 

“माँ ! क्‍या लाऊ ” कह कह कर--पुछ रही थी रह रह कर । 

सास चाहती थी जब जो,--देती थी उनको सब सो। 

कभी आरती, धूप कभी, सजती थी सामान सभी ॥' 

सद्गृहस्थी का उज्ज्वल एव आदर्श चित्र है |--सास बहु वे आधुनिक 
वेमनस्य से इसकी तुलना कीजिए । आरती का सामान सज ही रहा था कि 
राम भी अनुज सहित वहा पहुँच जाते है। मा उन्हे देखते ही, प्रणाम की 
प्रतीक्षा किए बिना ही--प्राशीर्वाद देने लगती है। कौशल्या की निस्स्वार्थंता 
अथवा अहकार शुत्यता की प्रतिष्ठा के लिए यह झ्रावश्यक या--कक्‍्योकि प्रणाम 
की प्रतीक्षा भी तो थह की ही द्योतव है। खर, माँ तो ग्राशीर्वाद मे व्यस्त 
थी, किन्तु--- 
हँस सीता कुछ सकुचाई श्राखें तिरछी हो आाई। 
लज्जा ने घघट काढा--मुख का रग॒ किया गाढा।' 
शास्त्राभ्यासी यहाँ ब्रीडा सचारी श्रौर किलकिचित्‌ भाव की सतोज करेगे। 

किन्तु इसमे कुछ ऐसी बात है जिसे उन दोनो के कटघरे में बन्द नहीं किया जा 
सकता । क्योकि उक्त पक्तियों मे परिव्यक्त मधुर सकोच” का कारण केवल 
१ साकेत, चतुर्य सग 
२ साकेत, सरकरण सबत २००५, ए० ७२ 
३ साकेत, सरकरण सबत्‌ २००४, पृ० ७१ 


छूडें 


रति नही है वरन्‌ रति से भी अधिक मर्यादा है। इसीलिए तो सीता के अभ्यस्त 
हाथ घूघट काढ़ लेते है। रति और मर्यादा-जन्य इस संकोच की व्यजना का 
अवसर भी कवि ने उपयुक्त ही ढूढ़ा है। यदि मन्द हास, सकुचाना, नेत्र-वक्रता, 
घूंघट काढना आ्रादि ये ही व्यापार इस समय और स्थान पर न दिखाकर कही 
और, मान लीजिए वन में जाते हुए पथ में अथवा वन में, दिखाए जाते तो 
अमर्यादित माने जाते । मर्यादा-मण्डित इस मनोहर व्यक्तित्व के विपरीत है 
शर्पणखा का निलेज्जता-कलुषित चरित्र । देखिए वह स्वयं दृतिका किस प्रकार 
लक्ष्मण के समक्ष अपना कुत्सित प्रस्ताव रखती है-- 
भरे, कौन है, चार न देगी जो इस यौवन-धन पर प्राण ? 
खोश्नो इसे न यों ही हा हा ! करो यत्न से इसका बारां । 
किसी हेतु संसार भार-सा देता हो यदि तुमको ग्लानि, 
तो श्रव मेरे साथ उसे तुम एक और शभ्रवसर दो दाति ?” 
लक्षणकारो ने ब्रीड़ा को सचारियो में परिग रिगत किया है, निलंज्जता को नही । 
यहाँ वही प्रमुख है भर उसके लिए पात्र भी सर्वेथा उपयुक्त--राक्षसी शूर्पणखा है। 
उसके अतिरिक्त और किसका इतना साहस हो सकता है कि ढलती रात मे अ्रकेले 
ही जगल में घृमती फिरे तथा पर-पुरुष से ऐसा प्रस्ताव करे। पात्र और परि- 
स्थिति का ऐसा सुष्ठु सयोग अन्तर्प्रवेशिनी हृष्टिसम्पन्त कवियों के द्वारा ही 
सम्भव है। उमिला के विरह-वरशुन में तो कवि और अधिक सूक्ष्मता तक 
पहुँचा है। वियोगिनी उमिला की भ्रद्धं विस्मृति का सुक्ष्म-तारल्य' दर्शनीय है-- 
भूल भ्रवधि-सुध प्रिय से कहती जगती हुई कभी--.  प्राश्नो ।! 
किन्तु कभी सोती तो उठती वह चोंक बोलकर-.- जाओ ।' 
विरह-मृढ़ उमला को जब कभी भ्रवधि विस्मृत हो जाती है तो वह प्रियतम 
का आाकुल आह्वान करती है--किन्तु स्वप्न में भी यदि वे अपने पास दिखाई 
दे जाते हैं तो वह चौककर उठती है श्रौर उन्हें जाने के लिए कहती है। जिसके 
'लिए मर रही है उसी को जाने के लिए क्यो कह देती ? डा० सहल तो आश्रो' 
झौर जाओ को क्रमशः काम और लज्जा के द्योतक मानकर उसे मध्या नायिका 
कहना चाहते है ।' बल्कि उपर्युक्त पंक्तियों को उद्धुत करने से पूर्व उन्होंने स्पष्ट 
ही लिखा हे--''निम्नलिखित छन्द में मध्या नायिका की भाँति उमिला का 
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चित्रण कवि ने किया है ।” किन्तु हम गुप्त जी के काव्य का श्रष्ययन करते 
समय मुग्धा मध्या-प्रौढा झादि से प्रपच म॑ न पडते का श्रनुरोत् करते हे । 
सचमुच वह कवि और उसकी कामना के प्रति अन्याय होगा । 
आप्रो' श्रौर नाग्रो' की वात चन रही थी। उमिला जाग्रो' कहती है 
मर्यादा-सग की आशका से---इसलिए कि श्रभी चौदह वष पूरे नहीं हुए। उसे 
अवधि की पूति से पहले स्पप्न में भी प्रिय का ग्रागमत श्रसह्य है। यदि ऐसा 
न होता तो उमिला और त्र्पणखा में अ्र्तर ही क्‍या रह जाता ? निशचय ही 
पूर्वोल्लिखित अव-विस्पुत का चित्रण उसिला के मब्या-छूप के पुरस्कार के लिए 
नही वरल्‌ श्रेय के निमित्त प्रेय के बलिदान के लिए हुप्रा है । 
मथरा-कंकेयी सवाद म भी सूक्ष्मता देखी जा सकती है । किन्तु वह पूर्ववर्ती 
कवियो--वाल्मी कि और वुलसी से ज्यों की त्यों गृहीत है। फिर भी उसका 
सफल निर्वाह स्तुत्य ही है--क्योकि सृक्ष्मता का अन्न रण भी तो दुप्कर है ।-- 
और दो-एक स्थलो पर कवि का हास्य तो काफी सूक्ष्म हो गया है। शब्द लिग 
पर आद्धुत लक्ष्मण-उ।मला का सूक्ष्म परिहास देशिए--- 
उमिला बोली--“प्रजी, तुम जग गये ? 
स्वप्त-निधि से नयन कब से लग गये ?” 
“मोहिनी ने समर पढ़ जब से छुम्रा, 
जागरण रुचिकर तुम्हे जब से हुआ | '' 
किमी कावे की सुक्ष्म-ग्राहिणी प्रतिभा के मूल्याफन का एक और उपाय 
है । जिस कवि में सुक्ष्म-निरीक्षण की जितनी प्रविक शक्ति होगी उसके काव्य 
में उतने ही अधिक सचारी--परम्परा प्रसिद्ध मोटे-माटे सचारी नही वरन्‌ 
शासन में अनुल्लिसित छाटे छोटे सुक्ष भाव-- मिलगे । प्रस्तुत कवि के काव्य से 
ऐसे कुछ छोटे-छोटे श्रप्रसिद्ध मचारियो फो उदाहृत फ़िया जा चुत है। यहाँ 
दो उदाहरण और प्रस्तुत करते हे--- 
कि तु जगहेव नत मस्तक खडा रहा 
सानो कुछ सोचता था, बोला कुछ देर से--.. 
“सचमसुत्र सहाराज, आज महाकाल ने 
आपको प्रसाद दिया, इच्छा यही देवी की 
भय से पराजय न मानूँ किन्तु आपके 
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वीरोचिंत विनय-विवेक व्यवहार से 
हार मानता हूँ और होता हूँ अधीन से ।”' 


शायद यहा मत्ति की व्यजना बताई जाएगी । लेकिन यह ठीक नही है । 
वस्तुत इस अवतरण में जयसिह की उदारता पर मोहित वीर जगदेय की 
कृतज्ञता व्यग्य है। श्रय शास्त्र में उसका उल्लेख हो या ने हो--क़िल्तु जीवन 
में तो उपके अस्तित्व से उन्कार नहीं क्रिया जा सकता। गुहराज के निम्न 
बचनों का अ्पूव मार्देव भी देशनीय है-- 
संगयाशील कभी फिर भी यहॉ--- 
पड सकते हे, चार चरण ये, पर कहाँ 
शा सकती है, बार-बार माँ जानकी । 
कुलदेवी-सी मिलीं सुझे हा, जानकी । 
भद्दे, भूले नहीं मुझे आह्लाद वे, 
सिथिलापुर के राजभोग हे याद वे। 
पेट भरा था कितु भूख तब भी रही ! 
एक ग्रास में तृप्त न कर दूँ तो सही ।॥' 
परम्परागत किसी भी व्यभिचारी की स्थिति यहा नही है । किन्तु सौजन्य 
या विनम्रता जसे किसी कोमल सचारी की सहज ही कल्पना की जा सकती 
है। वास्तव मे, जैसा कि आ्ाचाय रामचन्द्र शुक्ल कहते है, जब उम्रता को 
सचारी माना जाता है ता उसके प्रतियोगो सौजन्य या विनय की गणना भी 
मचारियों मे की जाती च।हिए ।' गुहराज की इस उक्ति में उसी की व्यजना है। 
यह सब कहने का तात्पयय यह कि मेथिलीशरण जी के काव्य में सुक्ष्मता 
भी मिल सकती है। किस्नु ऐसे प्रसग कम हे--अच्य महाकवियों की तुलना मे 
वहत फम हु । वास्तव मे 4 प्रवलता ॥ कषि ह+-सकथ्मता । नहीं |--भऔर 
जेसा कि मे पहीो सी नित्दन कर चुका हू ये दोनों गुण प्राय एक साथ नहीं 
मिला करते । एन दाता का गरि क्ायत सबाप तो फिसी एकाब कतिपृगय में 
ही दाने में श्राता है । हिन्दी ने तुतसीद्ास के बार प्रगाद ही उसके ग्रविफारी 
हैए है । निव्चि। रूप रा हमारे कपि में वह बात नहीं है । भाय प्रयतता की 
दृष्टि से तो वह प्रगम कटठिका टी मत ठहराा है प्रसाद से फिसी प्रकार 
१ (जड्धगा, तरीय स कर॥, पृ० ४४०४८ 
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भी कम नहीं । फिल्तु सृक्मता की हृष्टि से मेथिलीशरण उनकी स्पर्बा नही 
कर सकते । 


सवेदनी यता 

यह काव्य का सबसे पहला और प्रनिवाय उपबष है । उसका तो सारा 
प्रपच ही सवेदनीयता को लेकर रचा गया हे। श्रपने भावो, अनुभूति अभ्रथवा 
मनोदशा को सर्वेध बनाना--पाठक को भी उसी में ले आना--कवि-कम का 
प्रमुख भ्रग है । उसे अपनी अनुभूति को सहृदय सवेद्य बनाना ही पडेगा । किन्तु 
प्रेपणीयता-सम्पादन का यह काय सुनिश्चित ओर सुमयोजित नही हुआ करता । 
सवेदतीयता तो अनुभूति की सुष्ठु व्यजना में अ्रन्तनिहित रहती है। काव्य के 
लिए भ्रनिवाय होते हुए भी अनुभूति से पृथक इसकी कोई सत्ता नहीं है। जब 
इसे पृथक माना जाने लगता है तब जेसा कि रिचडसः कहते हैं, यह काब्य के 
लिए घातक सिद्ध होती हे । अस्तु ' 

सर्वेदनीयता के निमित्त सबसे पहले कवि के भावों मे प्रावल्य को अपेक्षा 
है । हमारे कवि से पर्याप्व प्रबलता है, यह अभी देख चुके है । पुनरावृत्ति 
अनावश्यक है । दूसरी अ्रपेक्षित शक्ति है सहृदय को विम्ब ग्रहण कराने की । इस 
विषय का विस्तृत विवेचन तो कलापक्ष पर विचार करते समय किया जाएगा 
“एारतिन्तु यहा भी विहगम हृष्टि डालना अ्रनुचित नहीं होगा । काव्यकार अपन 
मानस म उदभूत रूप अथवा भावकल्पनता को सहृदय तक यथावत पहुँचाने के 
लिए एक थिम्ब खडा करता हु । वह बिम्ब ही पाठक में अभिलपित भाव 
जगाता' है । भावना के प्रेषक श्रथवा भाव-प्रेपण में सहायक बिम्य भी मूल- 
स्रोत की दृष्टि से कई प्रकार के हो सकते है-- उत्तका चयन प्रकृति से हो 
सकता है, मानव जीवन से हो सकता है या फिर परिचित श्रोर प्रख्यात पुस्तकों, 
कथाओं आदि के द्वारा यह काय सम्पादित किया जा सकता हूं । प्रस्तुत कवि 
को प्रकृत बिम्ब अधिक प्रिय है। यद्धपि आलम्बन रूप में उसने प्रकृति चित्रण 
बहुत कम किया हे, फिर भी उसके काव्य में श्रविकाश प्रस्तुत प्रकृत जीवन से 
गृहीत हे ।--भ्रोर उनके द्वारा प्रस्तुत को सवेद्य बनाने मे उस काफी सफलता भी 
मिली है । केवल दो उदाहरण दिए जाते है--- 
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किन्तु कुछ चिततित से दीखते हो तुम क्‍यों ? 
भाराक्रात तुहिम-कणो से भी कुसुम ज्यों ।॥' 

कवि पाठक के मानस पटल पर चिन्‍्ता-सऊुल व्यक्ति अकित करना चाहता 
ह---वही उसकी अपनी चेतना पर भी श्रधिक्ृत है । पर “चिन्तित से दीखते 
हो तुम क्यो से ता लक्ष्य-सिट्टि नहीं हाती--पाठक के सन पर अभिप्रेत प्रभाव 
नही पडता । अत कवि उसे स्पप्ट करा गण लिए, हृदयंगम कराते के लिए 
तुहिन कणो से भार।क्रात कुसुम का चित्र उपस्थित करता है । कैसा जाना- 
पहचाना और अनुभूत विम्ब उपस्थित किया गया हूँ । इसके द्वारा कवि पाठक 
की चेतना को प्रभावित कर अपने अ्रनुभव को वहा पहुँताने मे रामव हा सका 
है । अर्थात चिन्तित व्यक्ति की उसके अपन मन में जा मूति घूम रही थी वह 
पाठक के मन मे भी जा बठी । दूस प्रकार कवि की अनुभूति पाठक क॑ लिए 
सवेद्य बन गई । कीति शेष महात्मा गांधी या प्रिपय में लिखित तनिम्त पक्ति 
देखिए-- 

कुछ न सुझते अ्रंधियारे से उज़ियाला सा शभ्राया तू ।' 

जब भारतवष दास या, गौराग प्रश्ञप्रो के श्रमह्य अत्याचार जिनकी स्मृति 
भी लोमहषक है, हो रहे ये । अत्याचार के घटाटोप मे देश म॑ अ्रन्वकार छाया 
हुआ था-- सचमच दासता निगडित भारत के लिए बह युग अन्यकार का ही 
था। किन्तु महात्मा जी के राजनैतिक मच पर शभ्राते ही वह श्रन्वकार, वे 
श्रत्याचार दूर होने लगे ।---और श्र! खिर एक दिन उन्ही के प्रयत्नों से हम स्वतन्त्र 
हुए । राष्ट्रा ता के इसी रूप को कवि प्रतित्ठित करना चाहता हैँ । गैसे करे ? 
कालिमा का कदन करता हुआ प्रकाश तो सभी ने देखा है--उसका तिम्ब ग्रहरा 
भी सुगम हैँ। अर्थात्‌ सभी का उससे रागात्मक सम्बन्ध स्थापित हो सकता हैं, 
चिर साहचय के वारण | श्रत अपनी अनुभूति को प्रेगणीय बचाने ये लिए 
पेट उसी को मान्यम जनाता है । कसा सक्षिप्त, क्टीक--किन्तु प्र तराबशाली 
प्रिम्प हैं । 

जिस +र पाले ॥ एक पत्त सा छाया! झ दि सावत | प्ररिद्गध पद्च मे भी 
विशेषता दर्णी जा स]ती है । वियु एकान्तत प्राइतिक बिग्प ही टीत नहीं 
है । अपन जिचार और श्रनुभवों फ्रे सपदन रे लिए >सने उूसरे पक्ार या 
विधा। भी किया हु, जेपे-- 


नल 
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(१) फूल-काँटे एक से कृतजश्ञ होके विधि के 
पार्षद बने थे, तिज जीवन के निधि के' 
(२) कट जावेंगे पुण्यभूसि की पराधीनता के सब पाश, 
पाचाली की लाज रहेगी होगा दु शासन का नाश ।' 
(३) कृषक अ्रथक तेरे उद्योगी 
जसे कूट-काव्य-रस भोगी ।* 
इनमे से प्रथम में मानवीय व्यापार का, द्वितीय मे महाभारत की कथा का 
और तृतीय में फाव्यज [त्‌ का झ्राश्नय लेकर अनुभव-प्रेपण का प्रयत्न हुआ है । 
इन सबसे मह॒ृदय का सनातन परिचय है। अत ये प्राकृतिक पिम्ब के समान 
ही उपयोगी है । 
ध्वायात्मक शब्द-योजना द्वारा भी कविगरण बिम्ब खडा किया करते हे--- 
वे ध्वनि-चित्रण के द्वारा ही पाठऊ के लिए भ्रपना अनुभव ग्राह्म बना दते है | 
इसके लिए ब्वनि की सुक्ष्म चेतना श्रपेक्षित है । हिन्दी में सुभित्रानन्दन पन्त में 
यह चेतना बहुत विकसित है । फिन्तु हमारे कवि को ध्वनि का व्रैसा परिज्ञान 
नही है, फिर भी दो-चार उदाहरण मिल सकते हे, यथा--- 
रिमझिस-रिम्श्मचिम रस की ब॒दे बरसी जो ऊपर से 
वर्षा का हृदय मनइचक्षु के समक्ष उपस्थित करने में समर्य होन पर भी यह्‌ 
यनि चिर-प्रसिद्ध और सवपरिचित है | अत इसके लिए व्वनि के विज्षेष ज्ञान 
की आवश्यकता नही है । पर मेयिलीशरण जी के काव्य में तो ऐसे उदाहरणो 
की सख्या भी अल्प ही है । 
काव्य को सवेद्य बनाने ० लिए तीसरी आवश्यकता है कवि की ईमान- 
दारी अर्थात निश्छलत। । उसे अपनी अनुभूति के प्रति ईमानदार होना चाहिए। 
क्योकि सहृदय को भावमश्न करने स पूव यह अपेक्षित है कि स्वयं कवि ने भी 
उसका प्रत्यक्षत अथवा कह्पना द्वारा अनुभव किया हो ।---औ्औरर कवि का यह 
श्रनुभव जितना गहन ओर सघन होगा उसमे सहृदय के मन में वह भाव उद्‌- 
बुद्ध करने की उतनी ही अविक क्षमता होगी । यह आवश्यक नही कि हर बात 
मे कवि विश्वास करता हो, फिर भी रचना-काल में उसे तद्गत होना ही 
पडेगा ।-- रावण की बात करते हुए राम के विषय में, स्वय तुलसीदास तुच्छ 
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भावना प्रदर्शित करने के लिए वाब्य होते है ।* अन्यथा रचना नीरप झोर 
प्रभावहीन होगी । मयिलीशरण जी की श्रसदिग्व निश्ठझुलता तो सवमान्य है। 
सचमुच वे मनसा, वाचा, कमणा उल से दूर है। उत्तके काव्य को स्वेदन- 
शीलता का सबसे बडा कारण भाव को निरछ्धलता ही है ।--और इसीलिए 
उनमे इतनी प्रबलता भ्रा सकी हूं। #वल एक प्रसंग उपस्थित करता हू। बोद्ध- 
दशन से कवि पूणत सहमत नही हे--वह घूलत वेष्णव है, फिर भी यशोघरा 
के महाभिनिष्क्रमण' खण्ड मे गोवम से उसका सावसिक तादात्म्य हा जाता 
हुं । अमिताभ के सावय-साथ वहु घोषणा करता है--- 
वह कम काण्ड-ताण्डब-विकास 
बेदी पर हिसा-हास-रास, 
लोलुप-रसना का लोल-लास, 
तुम देखो ऋग्‌, यजु श्ौर साम् ! 
श्री क्षणभगुर भव, रास-रास 
निर्वेद की पर्याप्त प्रवल व्यजना है। इस अ्रबलता का मूल कारण क्‍या है ? 
प्रस्तुत पात्र से तादात्म्य । यही भावना की इमानदारी है । गुप्त जी के काव्य 
की प्रभावक्षमता का एक श्रौर कारण है भ्रभिव्यजना की ग्रदभ्ुत ऋजुता, जैसे-- 
हरे | हाय ! क्‍या से यहाँ क्‍या हुआ ? 
उडा ही विया मथरा ने सुआ !'' 
पाठक के हृदय पर कोमल-करुण प्रभाव छोड जाने वाली उमिला की यह 
उक्ति कितनी ऋजु सरल है, फिर भी अत्य त प्रभावशाली ' 
किन्तु सवेदनीयता की हृष्टि से यहु कवि एकदम निर्दोष भी नही हे । 
भारतभारती का निम्न पद्म लीजिए-.. 
सुख-शाच्तिमय सरकार का शासन समय हे श्रत्र यहाँ, 
सुविधा समुन्नति के लिए है प्राप्त हमको सब यहा । 
अब भी न यदि कुछ कर सके हम तो हमारी भूल हे, 
श्रनुकूुल अबसर की उपेक्षा हलती फिर झल हु ॥' 
निरिचत रूप से यह भारत-मारी की भाउ-बारा (यल्‍्कि विचारधारा 
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कहिए) मे व्याघात उपस्थित करता है । यद्यपि यह स्थिर सत्य है कि ब्रिटिश 
साम्राज्य की स्थापना से भारतबंष में पुव उपद्रवा का शमन हुझ्ना, श्रपेक्षाक्ृत 
शा त का प्रसरण हुआ, फिर भी गुप्त जी की-स्वातन्त्य के पुजारी राष्ट्र 
कवि की यह भावना नहों हो सकती । कवि के अस्वीकार करन पर भी मे ऐस 
स्थलो पर बाह्य दबाव ही मानता हूँ । और स्परप्ट शब्दों मे यह कवि की उक्ति 
और मान्यता में ग्रन्तर है--इसीलिए यह प्रभावहीन है । इसमे प्रेरणा दान की 
सामथ्य नही है। इस दृष्टि से गुरुफुल सर्वाधिक सदोप हे । उसका अ्धिकाश 
भाग स्वेदनाहीन हे---क्योकि उसकी रचना हृद्गत अनुभूति से नही एक सिक्ख 
सज्जन के अनुरोध पर हुई थी । 
कुछ स्थलो पर भाव-प्रेपण मे समय बिम्ब भी प्रस्तुत कि खडा नही कर 
पाया, यथा--- 
आकादश-जाल सब ओर तना, 
रवि ततुबवाय है आज बना, 
करता है पद-प्रहार बही, 
मकक्‍्खी-सी भिना रही मही 
भ्राकाश-स्थित सूर्य की परिक्रमा करती हुई पृथ्वी का हृश्य हृदयगम कराते 
के लिए मजडे द्वारा प्रहृत मक्सी का रूपक बाधा गया है। डा० सहल तो 
यहा विराट्‌ रूपक की योजना बनाते है । परन्तु यह विराटता सहृदय-सववेद्य 
नही है, केवल बौद्धिक ऊहापोह हे। कहा सूर्य भौर कहा मकडा ?--कहाँ 
पृथ्वी और कहाँ मक्खी ? कोई अनुयात भी ता हो  ब्नुपांत और उस पर भी 
अकाव्योचित | हम समभते है कि इस रूपक की कवित्वहीनता के लिए किसी 
प्रमाण की श्रावश्यकता नहीं है। तब फिर यह पवबेदना का साबक कंसे हो 
सकता हैं ? और कलाग्रो मे जो उपकरण साधक नही बन पाता वह बायक 
बन जाया करता है । प्रस्तुत रूपक के विपय में भी यही सत्य है। पर सौभाग्य 
से ऐसे स्थल बहुत ही कम हे । 
सब मिलाकर गुप्प जी का अधिकाश काव्य सवेदनापूर्णो है। श्रपरिमित 
प्रबलता, प्रोढ बिम्ब-विधायिनी शक्ति तथा अ्रपृव निशछलता के कारण उसम 
उत्कट सवेदनीयता आ गई हूँ । 
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जीवन एक श्रविश्वान्त हृदय-सग्राम हु---निरन्तर सघषशील हें। उसके 
प्रत्यक क्षण की अपनी कहानी हैँ । फिर भी कतिपय विशिष्ट क्षण अपेक्षाकृत 
मम-स्पर्शी होते है । ये मग स्पर्शी क्षण ही काव्य का घिषय है--काव्योचित है । 
काव्य के सभी रूपो के विषय में यह सत्य हें । प्रबन्ध मे यद्यपि समग्र जीउन 
प्रयवा खण्ड-जीवन श्राता है । किन्तु उसके प्राण हुआ करते है कतिपय मम 
स्थल | इन मम स्थलो का ही तो प्रबन्चकराव्य में महत्व होता हें---बाकी सब 
कुछ उन्ही के परिदशनाव आया करता है या फिर जसा कि शुक्ल जी कहते है 
शेप इतिवृत्त इन्ही स्थलों तक पहुँचने के लिए ही होता हैं ।' वास्तव में कथा के 
मामिक प्रसगो का चयत और सप्रभाव पुरस्करण ही सच्चे प्रबन्बकार का 
लक्षण हैं ।--यही उमकी कुश 4 प्रत्य - कल्पना का परिचायक हैं। श्रालोच्य 
कवि मुख्यत प्रबन्बकार ही हू। उस। ”त महाकाव्यों और उन्‍्नीस खण्डकांव्यो 
का प्रणयत्त किया है । नवीन काव्य-हूप--यशोधरा, द्वापए और कुणाल गीत 
--भी निदिचत रूप से प्रबन्य ही है। इन सबकी रचता में अनेक मामिक 
प्रसग सामने आये--और हमारे कवि ने बडी तत्परता एवं कुशलता से उनका 
निषेवण किया । कवि की इस महत्यात्रा मे भश्राने वाले प्रमुख भाव-रमणीय 
स्थान निम्नलिखित है-- 

कन्या का विवाह ओर विदाई प्रसग, बारूजी का अ्रपमान और प्रात्म- 
हत्या, वर की वीरगति तथा वधू जा सहमरणा, हाडा कुम्भ का धर्म सकट और 
अनन्त आत्म-बलिदान (रग में भग), अभिमन्यु का रखणोत्साह, उत्तरा का 
विनाप, अर्जुन का शोक और कोप, श्रर्जुन की विफलता फी कृष्ण कृपा से 
सफलता में पश्णिति (जयद्रथ बंध) देश और विदेश से किसान पर किए गए 
अत्याचार (किसान), लक्ष्मण शूपरणसा सवाद, लक्ष्मण, सीता और शूपराखा 
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की वार्ता, निराश शपंणखा का विकृत रूप-धारण करना (पचवटी), महाशक्ति 
द्वारा असुर-सहार (शक्ति), द्रौपदी का बचनाघात-सहन, द्रोपदी-सुदेष्णा सभा- 
षरणा (सैरन्ध्री), दुर्योवन मण्डली की कपट-योजना दुर्योधन का जल विहार 
और चित्ररथ से तकरार, वृद्ध मन्‍्त्री की युविष्ठिर से साहाय्य-याचना (वन- 
वैभव), ब्राह्मण परिवार पर सकट, ऊुन्ती के हृदय में कर्तंव्य और प्रेम का 
सघष (वक-सहार), देवीसिह जी का क्षोभ, ठकुरानी का उद्गवे लित वात्सल्य, कवर 
सवाईसिह की कुलक्रमागत मृगरेन्द्रता (विकट-भट), श्री की शोचनीय दशा, 
ऋषि-कोप और नहुष का पतन (नहुप), हसन और हुसेन की पिपासाकुल 
मृत्यु (काबा और फबला), भीम और हिडिम्बा का वातालाप, भीम-हिडिम्बा- 
युद्ध, कुन्ती-हिडिम्बा वार्ता (हिडिम्बा), गुरु तगबहादुर की हत्या, गुरु गोविद- 
सिंह के पुत्रों का दीवार में चुना जाना, ब दा वीर बैरागी का पीडन (ग्रुरुकुल), 
निरपराध श्रजित का कारा-बन्धन, कारागृह का कठु वचित्य (अजित), 
सोमनाय को कर-मुक्ति के निमित्त राजमाता मीलन्दे का यात्रा स्थगन, राजा 
नरवर्मा की मृत्यु पर भी वीर जगहेव का पराजय स्वीकार न करना, 
रानकदे का वरण, पति की मृत्यु के बाद लोभ और श्रत्याचार की अवस्थिति 
में भी सतीत्व की रक्षा एव गौरव-व्यजना, काचनदे के हृदय मे प्रेम का प्रथम 
स्फुरण, मदनवर्मा में मेत्री (सिद्धराज), कुणाल द्वारा विमाता के आदेश का 
शिरोधारण, श्रन्ध राजकुमार कुणाल और उसकी पत्नी काचनमाला का 
भिक्षाटन (कुणाल-गीत), यशोदा का वियुक्त वात्सल्य, लाछित विधृता का देह- 
त्याग, वसुदेव-देवकी का वात्सल्य-विक्षोम, गोपी विरह (द्वापर), जरा, रोग 
श्रौर भृत्यु आदि की विभीषिका का दशत कर गौतम का मानसिक संघर्ष, 
यहोधरा का लाछना-जन्य खेद और विरह, गौतम को लेकर चलने वाला राहुल 
भर यद्योधरा का वार्तालाप, बुद्ध का आगमन और यशोघरा का मान श्रौर 
उत्सग (यशोघरा), लक्ष्मण-उर्मिला का प्रेमालाप, मथरा-ककेयी सवाद, कीकेयी 
की वर याचना, राम का शअ्रयोध्या-त्याग, गुहराज-मिज्नन, भरत का भझागमन 
श्रौर झात्म-ग्लानि, वनवासी राम-सीता की गृहस्थी, चित्रकूट सभा, उमिला- 
विरह, भरत-माडवी का वेराग्यपूणा गाहस्थ्य, लक्ष्मण शक्ति प्रसग, साकेतवासियों 
की रणु-सज्जा, लक्ष्मण मेघनाथ-युद्ध, राम-रावण-युद्ध, राम सीता, लक्ष्मण का 
पुनरागमन, लक्ष्मण उमिला मिलन (साकेत), योजनगधा प्रसंग, दुर्योधन की 
अपरिमित ईर्ष्या, एकलव्य की गुरुभक्ति, लक्ष्य-वेघ प्रसंग कपट-चूत तथा द्रौपदी 
काष्केद-वस्त्र कषण, पाण्डवो का वनवास, कृष्ण को कोरव पाण्डवो की ओर 
से रण-निमन्त्रण, मद्रराज की विपम स्थिति, कुन्ती-कर्यों सवाद, भ्रर्जुन का 
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मोह, महाभारत युद्ध, पाडव पुत्रो की छल से हत्या, गाधारी का विलाप, 
युधिष्ठिर का दु ख, पच पाण्डवो और द्रौपदी का स्वर्गारोहण तथा नहुष, 
हिडिम्बा, वक सहार, वन-बेभव और संरन्प्री के पूर्वोल्लिखित प्रसंग (जय 
भारत) । 
ऊपर गुप्त साहित्य के मामिक स्थलो की सक्षिप्त सूची दी गई है । अब 
इनमें से कुछ प्रसगो पर विचार कर लिया जाए 
हाडा कभ बअसग 
लाखा नृपति सीसोदिया राणा चित्तौर के सिहासन पर बंठते ही प्रतिज्ञा 
करते है -- 
दुर्गे बूदी का स्वय तोडे बिना जो श्रब कहीं--- 
ग्रहण श्रन्नोदक करूँ तो से प्रकृत क्षत्रिय नहीं |' 
किन्तु बू दी-दुर्गंगजन उतना सहज काय नही है । अत शुरभषी सचिव 
राजप्रतिज्ञा की पूति के निमित्त बूदी का कृत्रिम दुग बनवाते है जिसे तोडकर 
राणा अ्रन्न-जल ग्रहरा कर सके । राणा का भृत्य बूदी-निवासी हाडा कुम्भ भी 
उस दुग को देखता हे । बूदी दुग की उस प्रतिक्ृृति को देख स्वभावत उसके 
मन में कुतृहल जागृत होता हूँ, लोगो से इसका कारण पूछता हूँ । श्रौर कारण 
जानते ही तो--- 
हो गया गभीर सुख, सम्पूर्ण आातुरता गई, 
भुकुटि-कुचित भाल पर प्रकटी प्रभा तेजोमयी ।' 
वह राणा का दास हँे-किन्तु उसने शरीर बेचा है, धर्म नहीं। तब 
मातृभूमि की ऐसी तिरस्क्रिया वह क्‍यों सहने लगा ?--निश्चय ही देश-प्रेम 
यदि अन्त करण का कोई भाव हूँ तो वह देश की भूमि, पशु-पक्षियो, पेड-पौधो, 
देशवासियो, देश के ऐतिहासिक स्थानो, सरिता-सरोवरो श्रादि के प्रेम के 
अतिरिक्त कुछ नही है । तो फिर जिसके मन मे उत्कट देक्ष-प्रेम तरगाय्रित 
होगा वह भला अपनी मातृभूमि के प्रसिद्ध दुगं--दुर्ग ही क्यो ?--उसकी 
प्रतिकृति में भी श्रनुरक्त क्‍यों न होगा ? जब सर्वेशक्तिमान्‌ परमात्मा की 
भावना एक प्रस्तरखण्ड मे की जा सकती हूँ तो किले की उसके प्रतिरूप मे 
में क्यो न होगी ?--बस, चाहिए भाव की तीव्रता श्र सघनता। भ्रन्यथा 
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जैसे कोई महमृद मृति को खण्डित कर सकता है बसे ही कोई देश-प्रेमहीन 
व्यक्ति अपने ही हाय से ऐसे कृत्रिम दुर्ग को तोड सकता है, फिर चाहे वह 
मातृभूमि के इतिहास प्रसिद्ध दुग की प्रतिकृति ही क्यो न हो |--वरन्‌ ऐसे 
मनुष्यों को तो यह पता भी नहीं चलेगा कि यह किस चीज की प्रतिकृृति हैँ । 
पर हाडा कुभ उन लोगो मे से नही है, वह तो-- 

वंदना उस दुर्ग को करने लगा श्रति भाव से, 

शीद्य पर उसने वहाँ की रज चढाई चाव से ॥' 

भातुभूमि-विषयफ कितनी सघन रति हूँ। अपने देश प्रेम की घोषणा से 

गला सुखाने वालो में क्या इसका एक अश भी मिल सकेगा ? देश भक्ति के 
ठेकेदार जहाँ धाराप्रवाह वक्‍तृता भाडने के पश्चात्‌ निरचेष्ट हो रहते है वहाँ 
यह वीर-.- 

पुष्ट हो जिसके श्रलोकिक श्रन्न-तीर समीर से, 

मे समय हुआ सभो विध रह विरोग शरीर से ॥ 

यदपि कृत्रिम रूप में वह मातृभूमसि समक्ष है, 

कि-तु लेना योग्य क्या उसका न सुझको पक्ष है ? 

जन्मदात्री, धात्रि ! तुझसे उऋण श्रब होना सुभें, 

कौन मेरे प्राण रहते देख सकता है तुभे ?' 

“--आदि उद्गार प्रकट करने के पश्चात्‌ उस ऋत्रिम दुर्ग की रक्षा के लिए 
सनन्‍नद्ध हो जाता है। भौर जब राणा प्रतिज्ञा-पूरत्ति के लिए आते है तब जैसे जैसे वे 
निकट श्राते जाते है वंसे-वसे कुम्भ के भाव उग्र होते जाते हे--तथा “क्रोध से 
उसके बदन पर स्वेद-जल बहने लगा । वह राणा का वेतनभोगी भृत्य है । 
अत उन्हें सावधान करता है, अन्यथा शर-सवान ही कर देता । बूदी के कृत्रिम 
दुर्ग का भजन भी उसे स्वीकाय नही, उसका तक है-- 

तोडने दूँ क्या इसे नकली किला में सान के, 
पुजते हैं भक्त क्‍या प्रभुमूर्ति को जड जान के ? 
2५ ५ ५ 
हैन कुछ चित्तौर यह, बेदी इसे श्रब सानिए, 
सातभूमि--पविन्न मेरी पुजनीया जानिए ।* 
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अत -- 
कौन मेरे देखते फिर नष्ठ कर सकता इसे ? 
मृत्यु माता की जगत में सहा होसकती झ्िसे ” ' 
श्रौर अन्त मे वह “र/।जपूतो की वरा को कीतिधवलित करता हश्ना, टेश 
प्रेम की उज्ज्वल वारा प्रवाहित फरता हुआ वीरगति को प्राप्त होता है । 
उत्तरा-विलाप 
चक्र व्य्‌ह में पाण्डवरश-प्रदीप शभिमन्यु को उल से मार दिया जाता है-- 
पाण्डव पक्ष मे सवंत्र शोक छा जाता है। और बिचारी उत्तर 5 वहे तो-- 
चित्रस्थ सी, निरजिव सानो रह गई हत उत्तरा ! ' 
सजा-रहित तत्काल ही फिर वह जरा पर गिर पठी ।' 
नव-वय में ही जिसके पति की मृत्यु हो गई हो--3।र पति भी अभिम॑स्यु- 
सा विश्वत वीर | उस रमणी के शोक का क्या ठिफ़ाना ? उसे तो चारो ओर 
अधकार ही भ्रधकार दिखाई देगा--श्रौर बिचारी सज्ञा शन्ग होगी ही | वरन्‌ 
ऐसी दशा में तो सज्ञाशन्यता ही वरदान हे--किन्तु दुदेव को वह भी तो सह्य 
तही । मनुष्य पर दू ख भाता है, उसे सहने के लिए उसे ग्रधिफ्त देर तक अचेत 
भी तो नही रहने दिया जाता---विधवि का विधान कसा कठोर है  गनिष्ट- 
कारी अधृष्ट उत्तरा को भी हतचेन नही रहने देता--श्रवितम्ब ही दासियो 
द्वारा वह होश मे लाई जाती है । तब अद्ध विक्षिप्त उत्तरा च म दुख सहती 
हुई प्रारोश-गव के निकट जाकर “हा ! नाथ | हा |” कहती हुई फिर गिर 


पडती है ।--कसी पोर विपमता हे, एकदम लोमहषक ! मृत पत्ति की देह को 
ग्रपनी गोद मे रखकर-- 


फिर पीठ कर सिर श्र छाती अश्रु बरसाती हुई 

कुररी-सहश सकरुण गिरा से दन्य बरसाती हुई 
उत्तरा बहु-विव विलाप-प्रलाप करने लगती हे । ऐसे दु ख की अवस्था मे 
स्त्रियों के लिए सिर और छाती पीटना सहज अनुभव की बात है । राजवधु 
उत्तरा भी यही करती है जो उसे लोक सामान्य भूमि पर लाकर उसके दूख 
को मानव मात्र के लिए अनुभवगम्य बना देता है । वस्तुत॑ शोक-प्रसगो मे ही 
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यह क्षमता हे जिससे मानव मात्र समान भूमि पर था खड़े होते हे । 

उत्तरा के विलाप की बात कर रहे थे । सचमुच उसका दु ख अत्यन्त गहन 
है---प्रिय मरण से प्रधिक करुण प्रसंग और क्या हो सकता है ? ऐसी दशा मे, 
ऐसे शोक के अ्रवसर पर मिर और छाती पीटने के ग्रतिरिक्त प्रिय का, प्रियकृत 
पूर्वेसुखो -- प्रिय-सम्पर्क से लब्ब आनन्द का स्मरण हुआ करता है। अपने को 
घिक्‍कारा जाता है तथा स्देव दोपी देव को कोसा जाया करता है। इसका 
कौरण किसी रूढ नियम का पालन नही है वरन्‌ मानव की सहज प्रवृत्ति है । 
श्रेष्ठ कवियों की रचनाओं मे ऐसे प्रमगों में इस प्रकार का चित्रण प्रमाण है । 
वस्तुत॒ प्रिय मृत्यु के अवसर पर निरवलम्बता का बोब, स्वयं जीवित रहने में 
अपनी स्नेह-शून्यता का भान आदि प्रेम की तीबन्रता के परिचायक हे । इसी- 
लिए विवृव के श्रेष्ठ कलाकारो में इस प्रकार का वश॒न मिल जाया करता है । 
उत्तरा के बिलाप मे भी इन्ही तत्त्वों का सम्मिश्रण है--- 


हे कष्टमय जीवन ! तुझे घिवकार बारम्बार है 
था जो तुम्हारे सब सुखो का सार इस ससार से 
बहु गत हुआओ्ना हे श्रब यहाँ से श्रेष्ठ स्वर्गागार से 
हे प्राण ! फिर श्रब किसलिए ठहरे हुए हो तुम अहो || 
यह है उत्तरा का अपार शोक व्यजक विलाप । किन्तु उसके हृदय का यह 
उद्देलन विलाप तक ही सीमित नही है । वह भारतीय नारी है, इससे भी आगे 
बढती है--सहमरण का निश्चय करती है-- 
जो 'सहचरी' का पद सुझे तुमने दया कर था दिया, 
बह था तुम्हारा इसलिए प्राशेश् ' तुमने ले लिया, 
पर जो तुम्हारी 'अश्रतुचरी' का पुण्य पद मुझको मिला, 
है दूर करना तो उसे सकता नहीं कोई हिला ॥' 
सहुद्रय विद्वदूगणा विचार करे कि क्‍या सती होने की इस कामना ने 
बिलाय को अ्रधिक प्रभावशाली नही बनाया है ?---कितना कारुरिएक प्रसग है! 
मैं तो इस विलाप को जयद्रवय-बध का सर्वाधिक मार्मिक प्रसग समभता हूँ। 
प्रभिमन्यु का युद्धोत्ताह तथा अजु न का कोप भी काफी मर्मस्पर्शी है--किन्तु 
जयद्रथ वध का मेहदण्ड तो यही स्थल है। लोक-प्रसिद्धि मेरा समथन करती 
है--जयद्रथ-वव करुण प्रवाह के लिए प्ररयात है, ओज-प्रसार के लिए नही है ॥ 
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लक्षमण शूपणखा सवाद 


पचवर्टी का रमणीय स्थान है--प्रकुृृति पूर्णा यौवन पर है। प्राकृतिक 
छटा दद्नीय है । सवत्र दुग्ध-धवल ज्योत्स्ता का प्रसार है, शीतल-मन्द-सुगन्ध 
समीर प्रवाहित है, मौक्तिकाभ हिमविदु विकीण है और ज्ान्ति का एकान्त 
साम्राज्य है--पक्षी तक नीरव निद्रा मे मग्न हे । ऐसे शान्त-कान्त वातावरण 
मे मदन-शोभी वीर लक्ष्मण प्रहरी के रूप मे कुटिया के बाहर स्वच्छ शिला 
पर विराजमान है। प्राकृतिक सौन्दय के सस्पक्ष से उनके सन में अनेक मधुर 
तरल भावनाएं उठ रही हे । वे वन के शुचि-सारल्य पर विचार कर रहे है कि 
इतने मे ही कृत्रिमता और श्रपावनता की मूर्ति शुपणखा उपस्थित हो जाती है। 
लक्ष्मण तो ढलती रात मे श्रकेली अबला को देखकर चकित रह जाते है--वे तो 
कुछ सकोचवश, कुछ मर्यादावश और कुछ असभावनाजन्य चकपकाहुट के 
कारण कुछ बोल भी नही पाते । किन्तु प्रगलभा शपणखा तो तीर छोड ही 
देती है--- 
शरवीर होकर श्रबला को देख सुभग तुम थकित हुए, 
ससूि की स्वाभाविकता पर चचल होकर चकित हुए! ' 
केवल लक्ष्मण पर ही व्यग्य करते हुए वह सन्‍्तुष्ट नही है वरन सम्पूर 
पुरुष-जाति पर ही कटाक्ष करती है--- 


प्रथम बोलना पडा सुझे ही, पुछी तुमने बात नही, 
इससे पुरुषो की निर्मेमता होती कया प्रतिभात नहीं ?' 


निश्चय ही लक्ष्मण “थकित' थे--श्रौर उनके व्यवहार से पुरुषो की निर्म- 
मता भी स्पष्ठत व्यजित है। कोई किसी के--विशेषत स्त्री पुरुष के स्थान 
पर आए--भौर वह उसकी बात भी न पूछे ! लेकिन लक्ष्मण बिचारे करे 
क्या ?--वे तो ऐसे समय और स्थान पर एक्र अ्रसम्भावित घटना--निस्सकोच 
सम्मुख खडी हुई हास्यवदनी अ्रनिद्य सुन्दरी--को देखकर सकपका जाते है । 
यद्यपि वातावरण ऐसा मधुर-मधुर है कि लक्ष्मण से रसभोगी (साकेत, प्रथम 
सर्ग प्रमाण है) कामिनी की कामना कर उठे होगे---और उपमिला के ध्यान में 
(एक निमेष के लिए ही सही) वे मग्न हो भी जाते हे ।! फिर भी यह थोडे ही 
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सोच सकते है कि सचमुच कोई झा ही जाएगी। शूर्पणलखा को देखते ही एक 
बार तो वे धक्‌ से रह जाते है-ऐसी श्रवस्था मे निश्चय ही कुछ बोलना सम्भव 
नहीं है। लक्ष्मण को 'थकित' दिखाकर यहा लेखक ने अपनी अश्रन्तप्रंवेशिनी 
हृष्टि का परिचय दिया है । बस, दो क्षण बाद ही लक्ष्मण सभल जाते है-- 
गौर उपयु क्‍त प्रश्न का उत्तर देते है--- 
पर में ही यदि परनारी से पहले सभाषण करता, 
तो छिन जाती श्राज कदाचित पुरुषो की सुधम्मपरता ॥' 
शुपंणखा ने श्रपने वक्‍तव्य मे लक्ष्मण के व्यवहार मे निममता का सकेत 
करते हुए पुरुष जाति पर आक्षेप किया है तो लक्ष्मणा श्रपने व्यवहार को ही 
पुरुष जाति की 'सुधम्मंपरता' का प्रतिष्ठापक सिद्ध करते है। पर यह तो सम्भ- 
लने के बाद की गढी हुई बात है । तथ्य तो यही है कि लक्ष्मणा सुधम्मपरता 
की रक्षा की इच्छा से नही वरन्‌ चकपकाहट के कारण नही बोल सके । फिर 
भी उनका उत्तर प्रत्युत्पन्नमतिसम्पन्न है। पर इससे भी भ्रधिक चमक और 
धार है---शूरवीर होकर अबला को देख सुभग तुम थकित हुए'--के व्यग्ग के 
प्रत्युत्तर मे--- 
शरवीर कहकर भी मुझको तुम जो भीरु बताती हो, 
इससे सृुक्ष्मद्शिता ही तुम श्रपनी भुझे जताती हो।' 
यहाँ लक्ष्मण यदि भीरुता के लाछन के उन्मूलन के लिए अपने वीर कृत्यो 
का बखान करते तो उपहसित होते । किन्तु वे शरवीरता और भीरुता जैसे दो 
सम्मुख विरोधी गरुणो की एक साथ परिकल्पना को शूपंणखा की सूक्ष्मदर्शिता 
बताने लगते है । बिचारी कटकर रह गईं होगी ! 
अरब लक्ष्मण बिल्कुल सभल जाते है। पहले जिनके मुँह से एक दाब्द भी 
नहीं निकलता था अब वे रमणी का परिचय तक पूछने का साहस रखते हैं--- 
तुम्हीं बताश्रो कि तुम कौन हो हे रजित रहस्थवाली ?* 
किन्तु वह भी चतुरा है। परिचय दिए बिना ही मन्तव्य प्रकट करती है--- 
समझो मुझे श्रतिथि ही अ्रपना 
कुछ आतिथ्य मिलेगा क्‍या ?* 
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पर लक्ष्मणा बडी शिप्ट कुशलता से अपनी साधनहीनता--किसी वेभव- 
शाली के ग्रतिथ्य की अपनी पग्रसमथता का उल्लेख करते हे--- 
तुम श्रनुपमत ऐश्वर्येबती हो, एक भ्रकिचचन जन हू मे 
क्या आ्तिथ्य करूँ, लज्जित हू, वनवासी निधन हूँ मे । 
लक्ष्मण सहज ही सारी स्थिति स्पष्ट कर देते है। अपनी 'अ्रकिचनता' का 
भी निरछल सकेत है---ही नता और दीनता का स्पर्श भी नहीं । किसी भी प्रकार 
की ग्रन्थि का एकदम प्रभाव है । पी फटने तक इसी प्रफार दोनो का वार्तालाप 
चलता रहता है जो काफी मर्मस्पर्शी और मनोवेज्ञानिक है। लक्ष्मण-शुपंणखा 
के इस सवाद की रोचकता तो श्रसदिग्ध है ही । 
देवी सिह जी' का रोष 
दरबार खास लगा हुआ है । भ्रकस्मात जोधपुर-नरेश विजयसिह होठो से 
सुरा-पात्र हटाकर पोकरण॒वाले सरदार देवीसिह से पुछ बैठते है--- कोई यदि 
रूठ जाए मुभसे तो क्या करे ?”-.-एकदम शअ्रप्रासगिक और ग्रसभावित प्रश्न 
है । देवीसिह इसे कौतुक मात्र समभकर साधारण उत्तर देते है-- 
“खा पृथ्वीनाथ, यह क्‍या | 
ऐसा कौन होगा कि जो रूठ जाय आप से (”* 
विजयसिह के फिर पूछने पर देवी सिह कहते है--- 
जीवन से हाथ धोवे ओर मरे मुझसे" 
इस प्रकार वे कुतृहल-शान्ति का प्रयत्न करते है। किन्तु श्रब राजा एक 
बिल्कुल अप्रत्याशित प्रश्न कर बेठते है--- 
झोर तुम रूठ जाओ तो बताओग्ो, क्‍या करो 
इस पर--- 
देवीसिह चोके--“खमा पृथ्वीनाथ, यह क्या 
निश्चय ही यह चाौँकने की बात है । राजा का शअ्रपने सरदार से ऐसा पूछना 
कौतुक मात्र नही माना जा सकता। ने जाने किसी ने द्ेषवश राजा को कुछ 
सिखा-बहका दिया हो--इसीलिए देवीसिह चौक उठते है और जानना चाहते 
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हैं कि 'पृथ्वीनाथ' के मन मे ऐसा भाव क्यो आया ? विजयमिह जी के यह बताने 
पर कि--- 
“मैंने पूछा है सहज ही, 
यदि तुम रूठ जाओ्रो तो बताझ्ो, क्या करो | 
ग्राववस्त देवी सिह सहज सामनन्‍्तीय' उत्तर देते हे-- 
“खा श्रस्तदाता, यह क्‍या 
सेवक हूं मे तो और आप भेरे स्वामी हैं, 
आपसे क्यो रूठगा भला से ? श्राप सुझको--- 
देते है दुकडे श्रौर उनसे मे जीता हू, 
जाऊंगा कहाँ से फिर रूठकर आपसे 7“ 
देवीसिह जी के उत्तर में ग्रन्थि विश्वलेषक शायद उनकी हीन-भावना और 
चापलूसी आदि का सवान करेगे--किन्तु वास्तव में ऐसी बात नही है। यह 
तो सामनन्‍्तीय सभ्यता और शिष्टाचार का निदशन है। आज भी जब कि वे 
सामान्त उखड गए है--बडे-बड सामन्ती राज्य ढह गए है, राजस्थान में उन 
पद-च्युत राजाश्ो को भी “अन्नदाता' कहा जाता है। उनके मृह पर ही नही 
अपितु उनके पीछे भी ऐसा कहा जाता है---जनसावारण तक उन उपाधपिशेष 
राजाओ को 'अन्नदाता' कहते है ।--और बडोदा-प्रदेश मे तो लोग अभिवादन 
के समय तक “जय सियाजी राव” कहते है। तात्पय कहने का यह कि सरदार 
देवीसिह का उपयु क्त वक्तव्य उनकी आत्मसम्मान हीनता का नही वरन्‌ तत्का- 
लीन शिष्ठाचार का ही परिचायक है। 
लेकिन राजा विजयसिह यह उत्तर सुनकर भी सतुष्ट नही है, श्राजः उन 
पर कुछ और ही भूत सवार है । वे पुन पुन वही प्रइन करते हे कि यदि तुम 
मुभसे रूठ जाओ तो क्या करो ? राजा ईश्वर का प्रतिनिधि है, उसकी चूक भी 
सद्य है । अ्रत देवीसिंह प्रश्न को टालते रहते हे । पर धेये की भी एक सीमा 
होती है--अन्तत देवीसिंह तिलमिला उठते है--- 
लाली दोड आई सोम्य शानन्‍्त, गौर गात्र मे, 
वदत गभीर हुश्ना | 
परन्तु फिर भी वे मौन ही रहते है-- जिसका नमक खाया है यथासम्भव 
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उससे भगडा बचाना ही चाहिए। पर विजय सिंह इस मौन की गम्भीरता को 
ने समभकर--- 
बोले फिर -- देवीसिह जी, कहा नहीं ? 
यदि तुम रूठ जाभ्रो मुझ से तो क्या करो ?”! 
शायद वे श्राज कलह पर उतारू थे। निदान, वही होता है--बृद्ध वीर 
देवीसिह के आत्म सम्मान को ठेम लगती है और तब--- 
“पृथ्वीनाथ, मै जो रूठ जाऊ” कहा वीर ने-- 
“जोधपुर की तो फिर बात ही कया, वह तो 
रहता है मेरी कठारी की पतेली मे ही, 
से यो 'तवकोटी सारवाड' को उलठ दूं ।” 
कहते हुए यो ढाल सामने जो रकक्‍खी थी, 
बायें हाथ से उहोने उलटी पटक दी।' 
इस तरह देवी सिंह क्रोधाभिभूत हो जाते है । राजपूतो के इतिहास मे ऐसी 
असख्य कथाएँ मिल जाएँगी--जरा जरा सी बात पर तलवारे खिच जाना 
मामूली बात थी। पर विकट-भट वरणित देवीसिह जी के क्रोध के इस मनो- 
विज्ञान सम्मत उद्भव और अभिवृद्धि मे विचित्र मोहन भाव है । 
नहुष-पतन 
महाप्रतापी राजा नहुषः को इन्द्र-पद पर प्रतिष्ठित कर दिया जाता है। 
किन्तु वहाँ की विशिष्ट प्रजा स्वय॑ सुशासित है--शासक को तनिक भी कष्ट 
करने की आवश्यकता नहीं । सेव श्रेय-सम्पादन-रत नहुष का मन भी रिक्त 
होने पर विलास की ओर दौडता है। स्वय इन्द्राणी पर उनकी कुदृष्टि पडती 
है ।---और तब उसकी प्रेरणा से वे सप्त-ऋषि-वाहित शिविका पर चढ़कर 
शची को लिवाने जाते है। वासनादग्ध नहुष को यह भी नहीं सूकता कि यह 
प्रस्ताव तो उनके श्रनिष्टाथ किया जा रहा है--भोग-लिप्सा तप पूत मन को 
भी क्रेसे वशीभूत कर लेती है। गीताकार ने ठीक ही कहा है-- 
इगद्रियाणि प्रमाथीनि हर्रात प्रसभ भन ' 
कामुक मनुष्य श्रनिष्ठ को भी दृष्ट समभे रहता है। नहुष भी शची के 
इस  प्रेस्ताव को अ्निष्टकारी न मानकर यही समभते है कि वह उन्हें नूतन 
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वाहन-विनोद ही देना चाहती है ।--काम का प्रभाव भी कितना गह॒न-व्यापक 
है जो मानव की सारी चेतनाओ को पराभूत कर देता है, निश्चय ही उस 
समय मनुष्य को कुछ नहीं सुझभता । उसकी प्रबलता के समक्ष बडे-बडे देवता 
भी विचलित हो जाते है, नहुष विचारे तो मानव ही थे | 
हा, तो नहुष ऋषियों द्वारा उठाये गए अश्वतपुव याव पर सवार हो 
इन्द्राणी के पास जा रहे है । श्रनेक लोग यह तमाशा देखते है। भार-घारण 
का ही व्यवसाय करने वाले यह अपूव हृश्य देखकर कहते हे--- 
भ्राज कुछ होगा सही, अ्रच्छे नही रग-ढग' 
अपने ही व्यवसाय को लोग कठिनतर समझा करते है तथा दूसरो को 
उसे करने मे अ्रसमर्थ । सच्चे भारधारियो' की उक्त पक्ति मे इसी भाव की 
व्यजना है । यही नही वे और भी करारा व्यग्य करते है-- 
पालकी उठाना कुछ सहिता बनाना है 
कसा सहज-परिचित व्यग्य है । श्रमजीवी बुद्धिजीवियो पर ऐसे ही व्यग्य 
तो किया करते है। कवि इससे भी श्रागे बढता है और उन भारवाहियो से 
ग्रग्मिम पक्तियों मे कहलाता है--- 
या कही निमनन्‍्त्रण मे जाके जीम श्राना है 
पर हम समभते है कि यह ठीक नही हुआ---ऋषियो के गौरवानुकूल नही 
है। क्‍या ऋषि भी भोजन-भद्ठव त ही थे ? लह का घूँट पीते हुए ऋषि 
बैचारे शने शरने चलते हु--अभ्रनभ्यस्त कधो को बदलने के लिए वे बार-बार 
रकते है । किन्तु कामातुर नहुष को तो एक एक पल युग के समान लगता है, 
वे उन पर बरस पडते है--- 
बस क्‍या यही है बस, बैठ विधियाँ गढ़ो 
अश्व से श्रडो न भरे, कुछ तो बढो, बढो'" 
काम का प्रबल प्रभाव देखिए | वही राजा नहुप जो किसी समय विधियों 
का सम्मान करते थे और ऋषियों की चरणरेणु के स्पश को अपना अ्रहोभाग्य 
मानते थे, वांसनालिप्त होकर विधियों श्र उनके प्रणेता ऋषियों का अपमान 
कर रहे है । आतुरतावश वे सरोष पेर पटकने लगते है और सयोग से--- 
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क्षिप्त पद हाथ ! एक ऋषि को जो जा लगा 
तब तो सातो ऋषि क्रोध से जल उठते है---आखिर सहिष्णुता की भी तो 
सीमा होती है (---भौर तब कुद्ठ ऋषि नहुष को सर्प योनि मे पडने का शाप 
देते हैं। शाप सुनते ही वे हततेज हो जाते है शौर होश ठिकाने आ जाते हे । 
- काम का सारा ना काफुर हो जाता है। पर श्त्र क्या हो सकता था -- 
किन्तु यही पर कवि का श्राशावाद काम आता हे--वह मानव की गदम्य शक्ति 
का विश्वासी है | अ्रत गुप्त जी के नहुष कहते हे -- 
चलना सुझे हे बस शअ्रस्त तक चलना, 
गिरना ही सुख्य नहीं सुख्य है सेंभलता । 
2५ 2५ ५ 
फिर भी उठूगा शौर बढके रहेगा मे, 
नर हूँ, पुरुष हूँ मै, चढके रहेगा मे ।' 
श्रौर उन्नति व्यष्टिगत नही समष्टिगत ही श्रपेक्षित है -- 
उठना सुझे ही नही एक मान्न रोते हाथ, 
मेरी देवता भी और ऊँची उठे मेरे साथ 
इस प्रकार पतन के इस प्रसंग में उत्थान का भी उपक्रम हुग्रा है। नहुष 
काव्य के सबसे श्रधिक मामिक इस स्थल को समालने के लिए ऐसी ही कुशलता 
की झ्रावरयकता थी ।--और इसका स्वाभाविक चित्रण तो अपने आप मे मनो- 
रम है ही । 


राजमाता मीलनदं का तीर्थयात्रा-स्थगन 


जैता जयसिह की माता मीलनदे राजमाता क ग्नुकुल गौरव के साथ सोम- 
नाथ के दशनार्थ जा रही है । माग मे शिविर की स्थापना होती है। रात्रि का 
समय है--दुहाई राजमाता की [---शब्द सुनकर मीलनहे चौकती है और 
यह शब्द करने वालो को बुलाने का श्रादेश होता है'। एक माता भ्रौर उसका पुत्र 
राजविद्रोही के रूप मे उनके समक्ष उपस्थित किए जाते है । राजमाता क कहने 


पर वह अपनी कहानी सुनाती है--सोमनाथ के दशनों पर लगते वाले कर का 
भी उल्लेख करती है--- 
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राजकर लगता हे यात्रियों से, उसको 
दे जो नहीं सकते हैं, लौटा दिए जाते हैं-- 
दशन बिना ही ॥ हे 
देव दर्शन पर भी राजकर की बात श्रयणकर उन्हें सपार दू या रोता है । 
और-- 

उस रात राजमाता नही सो सकी , 

हो सकी न स्वस्थ ही विचारो के प्रवाह मे । 

लौटा दिया भोजन का थाल बिना खाए ही ।' 


वास्तव में धम-प्राण माता के लिए इससे अधिक दू थे की बात शौर क्या 
होगी कि उसके पुत्र के राज्य मे भगवान्‌ की प्रतिगा के दर्शन पर भी कर लगा 
दिया जाए। साथ चतने वाला गन्त्री भोजन न करते का कारशा पूछता है । 
मीलनदे का उत्तर है--- 
कैसे बहु पाप-श्र न खाऊ श्रब श्रौर मे, 
ऐसे पाप कर से कमाते तुम हो जिसे ?' 


ग्राज तक तो राजमाता को इस बात का पता ही नहीं या--बव तो यही 
समझे बैठी थी कि उनके राज्य म॑ कही कोई 'अ्वरीति' नहीं है । और इसी- 
लिए-- करती थी शान्तिमयी मृत्यु की ही फरामता । किन्तु श्रव तो दीपक के 
नीचे ही यह संबेरा देखकर उनको भूख-प्यास-वीद सब नष्ट हो गई ।--शोका- 
तिरेक में यह सहज सभव है। मन्त्री उन्हें समझाता है। इसे पाप-कर नहीं 
बरन्‌ यात्रियों को दी गई सुविधाप्रो के विनिमयस्वरूप प्राप्त द्रव्य ही बताता 
है । किन्तु राजमाता इस स्थिति से सतुष्ट नही है, पल्कि सुविधाओं के प्रति- 
दान वाली बात पर व्यग्य करती हे--- 
देव, विंप्र, वणिक, तुम्हारे सब उनसे 
पाते हैं यथेष्ट पुजा, दान, लाभ, फिर क्यो 
कोरे रह जाओो तुम्हीं करके भी इतना !" 
श्रौर फिर देखिये उनकी क्षोभपुर्ण आत्मनिनन्‍्दा--- 
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झोरे दीन भानवो, श्रकिचन श्रो साध्झ्रो, 
लौट जाओ्रो, तुमको कही भी ठौर है नही । 
भेंट गण-हेतु कुछ गॉठ् मे नहीं हे तो 
हर के यहाँ भी सुनवाई बस हो चुकी !' 
यहाँ वास्तव में दीनो ओर भअ्रकिचनो को सचेत करने का प्रयत्न नही है 
वरन्‌ उनके प्रति किए गए अपने भ्रथवा अपनो केदुव्यवहार के कारण मन में उत्तन्‍्न 
क्षोभ तथा क्षोभजन्य आत्मनिन्‍्दा की ही परिव्यक्ति है। मीलनदे को अपने 
पुत्र के राज्य मे पाप-कर लगा देखकर घोर आ्रात्म ग्लानि होती है। सावारणत 
ग्लानि किसी अपने कुक्ृत्य के कारण हुआ करती है पर निकट सम्बन्धियों के 
दुष्कृत्य भी ग्लानिजनक होते है। भ्रत राजमाता देव-दशन किए बिना ही 
लौट पडती है ।--और कारण पूछने पर मन्‍्त्री से स्पष्ट कह देती है--- 
मन्दिर का द्वार जो खुलेगा सबके लिए, 
होगी तभी मेरी वहाँ विश्वस्भर भावना ।' 
राजमाता के उपयुक्त ही यह कथन है---उनमे ऐसी उदार भावना होनी 
ही चाहिए। 
सिद्धराज जयसिंह भी माता के पीछे पीछे दशन क निमित्त आ रहे थे । 
किन्तु उन्हे वापस लौटता देख बड़े विस्मय मे पड जाते हे । कारण से श्रभिज्ञ 
होने पर-- 
पचकुल लोगो से मंगाया वहाँ उससे 
कर का निरदेश-पनत्र और लेखा उसका 
देखा, उससे है प्रतिवर्ष लाभ लाखो का। 
फाड फेंका तो भी वह पत्र मातभक्त ने, 
माँ के चरणों पर चढाया पतन्न-पृष्प-सा | * 
इस प्रकार 'पाप-कर' से मुक्ति मिलती है--राजमाता की श्रभिलाषा पूर्ण 
होती है | धन्य है वह पुत्र जिसकी माता में ऐसी प्रगाढ श्रद्धा है और धन्य है 
वह ममतामयी माता जिसमे ऐसी सदभिलाषा एवं श्रौदाय है। सोमनाथ 
मन्दिर के धनी और निधन, सभी दशक तो पुकार ही उठते है--- 
हर हर महादेव ! ज॑ जे राजमाता को । 
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विधृता का देह-त्याग 

द्वापर का यह प्रसग वास्तव मे कवि की अपनी उद्भावना है। सकेत तो 
उसे श्रीमदभागवत से ही मिला है'--किन्‍्तु इस रूप मे उसका विस्तार कवि 
ने स्वय किया है। ऋृष्ण-सखाशो को भोजन देने जाती हुई श्रपनी कृष्ण-अनु- 
रक्ता पत्नी को एक याज्ञिक ब्राह्मण बलपृवक रोकता है। वह कृष्ण को 'छल- 
छोकडा' तथा अपनी पत्नी के सात्विक अनुराग को पाप-वासना मानकर अनेक 
दुवंचन कहता है। कृष्ण की अ्रनन्य भक्तिन वह विधृता उसी समय भौतिक 
शरीर छोड भ्रपने आराध्य से जा मिलती है। पर मरने से पहले कुछ मम 
वचन कहती है । इस प्रसग मे इन वचनो का ही विशेष महत्व है। पति पत्नी 
एक-दूसरे के सहयोगी है, उनमे अधिकारी और अ्रधिकृत का सम्बन्ध नही है । 
पर जिसे मुट्ठी भर देने का भी अभ्रविकार न हो उसकी सत्ता क्‍या दासी से 
भ्रधिक है ” विधृता को इसी बात का दू ख है--- 

मुद्ी भर भी जो न दे सके, 
दासी थी, में श्राहा 


-+और फिर उसका पति याज्ञिक ब्राह्मण है । “यत्र नायस्तु पूज्यन्ते रमन्ते 
तत्र देवता' आदि शास्त्रवाक्यों का निर्देश करता हुआ लोगो को नारी का 
आदर करने का उपदेश और प्रेरणा देता है। पर उसके अपने ही घर मे यह 
काण्ड होता है--कंसी विडम्बना है । विधृता इसी तथ्य को लेकर व्यग्य करती 
न 

अ्रहा | “यत्रननायस्तु'-- वाक्य की पुर्ण सफलता पाकर, 
क्यो न रसेगे श्रमर तुम्हारे इस अ्ध्वर से आकर ! ' 

याज्ञिक महाशय बालको को भोजन देने मे भी वासना का सधान कर 
बेठते है। विधृता इस लाछन से विचलित हो उठती है--क्या स्त्री के सब 
सम्बन्ध वासना-सम्बन्ध ही है ” 'तिरिया चरित्र क विशेषज्ञ तो शायद यही 
मानेंगे । किन्तु वे “विशेषज्ञ” पारिवारिक जीवन के सहज सत्य को भुला बैठते 
है । विधृता के कद्ठु ती:ण शब्दों मे सुनिए--- 

हाय ! वधू ने क्‍या वर-विषयक एक वासना पाई ? 
नहीं और कोई क्‍या उसका पिता, पुत्र या भाई ? 
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नर के बॉडे कया नारी की नण्म-मृति ही आराई ? 
माँ, बेटी या बहिन हाथ | क्‍या सग नहीं वह लाई ”' 
विधता पर दु शीलता का आरोपण करने वाला भी वह पाखडी याज्ञिक 
है जो ब्रतियों की कुलस्त्रिया के पति अश्लील व्यवहार करता है । परन्तु फिर 
भी वह श्रपने को सुगील ही समभता है--होत्री जो ठहरा ! त्रिबुता पति की 
इन कुचेष्टाग्नों से परिचित हांने पर भी श्राज तक चुप थी--क्योकि स्त्री पति 
की त्रुटियों को सेव क्षम्य समभती रही है। पर तु श्राज लाडित हो वह 
बौर्णला उठी है । उपर्युक्त तथ्य का उद्घाटन फरने के बाद व्यग्य करती हे --- 
मे भूखो को भोजन देने जाकर भी दुश्ीला 
ललना तो छलना हे, श्रो हो, ध य तम्हारी लीला । 
विधृता को चिर अ्रविश्वसनीय नारीत्य के घोर भ्रभिशाप पर अफस।स' है--- 
ग्रविध्वास, हा अविश्वास ही, नारी के प्रति नर का, 
नर के तो सो दोष क्षमा हैं, स्वामी है वह घर का ' 
निश्चय ही समाज के वतमान वियान में नारी की स्थिति श्रत्यन्त शोच- 
नीय है--पहले भी रही है। न जाने इस विपर्यास का कब शमन होगा ? विधृता 
तो यह अन्याय न सहकर प्राग त्याग देती है --किन्तु पता नही कितनी स्त्रियाँ 
जीवित ही इस अभिशाप का भार-वहन कर रही हैं। बहुत ही कारुखिक प्रसग 
है 
सिद्धि-लाभ के पश्चात्‌ गौतम का श्रागमन और यशोधरा का मान 


वर्षों को तपस्या से श्रमृत तत्व प्राप्त कर बुद्ध बुद्ध भगवान्‌ गौतम मसूढ़ 
जगती के अभ्युदय एव कल्याण-साधनाय फिर ससार में लौट आते है। चलते- 
चलते कपिलवस्तु के पारवंवर्ती मगध-प्रदेश मे भी पहुँच जाते है। कतिपय ब्यव- 
साथियों द्वारा कपिलवस्तु मे भी शीघ्र ही यह समाचार पहुँचता है । राज्य भर 
में आनन्द की लहर दोडजाती है--लोग हर्षोत्फुल्ल है । जिस्न॒ प्रियदर्शी राज- 
कुमार के बिना-- 
खान-पान नीरस था, सोना बुरा स्वप्न था 
रोना ही रहा था हाय ! जीवन मरण था ।* 
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--उसका सवान कोई सावारणा बात है ! अनेक प्रजानन लोचनों और 
श्वणो के लाभ के निमित्त तुरन्त मगव को चल देते हे--राज और प्रजा वर्गों 
का यह सघन और प्रिय सम्बन्ध कितना भव्य रहा होगा ! पर श्रब तो ये बाते 
कहानी मात्र है । जब प्रजा को ही अ्रपार हष था तब महाप्रजावती और शुद्धो- 
बन--अभ्यागत के माता-पिता के आन द का क्‍या ठिकाना | वे तो दौडकर 
यशोवरा के पास आते हे और उसे साथ ले मग4 जाने के लिए उतावले है । 
उनके प्रस्ताव की उत्सुकता और उसमे व्यग्य लालसा की तीव्रता दशनीय है--- 

श्र क्यो विलस्ब किया जाए बेठी, शीक्र त्‌ 
प्रस्तुत हो । यह रहा मगध, समीप ही, 
उसके लिए तो हम जगती के पार भी 
जाने को उपस्थित है और उसे पाने को 
जीवन भी देने को समुद्यत हे--सर्वेदा ॥' 

लक्ष्य कीजिए प्रथम पक्ति मे यश्ोघरा को घंयें से समकान के लिए तो 
थोडा-सा स्थेय है। उसके पद्चात्‌ तो वात्सल्य का दुधर प्रवाह सभाले नही 
सभालता । शब्द भी तीर की सी तेजी से' चलते है । 

लेकिन यशोधरा जाने के लिए तेयार नही है । वह उनका “निर्दश' पाए 
बिना वह घर छोडने को प्रस्तुत नही है जहा वे उसे छोड गए थे ।। उसका 
तक है--- 

ग्राप सुझे छोडकर वे गये । 
जब उन्हे इष्ट होगा श्राप श्राके श्रथवा 
मुझको बुलाके, चरणो मे स्थान देंगे वे ।' 

गौतम यशोधरा को सुप्तावस्था मे छोड गए थे | उसे बताए बिना घर 
छोडकर उन्होने उसे लाछित किया--विश्वासपात्री नहीं समभा। पत्नी वे 
लिए इससे बडी लज्जा की बात श्रौर क्‍या हो सकती है । तो क्‍या यशोधरा 
भ्रपने को परित्यक्ता समझे ?--या कुछ और ? बिचारी किसी को कुछ कह भी 
तो नही सकती । कसी परवशता है । महाप्रजावती यशोवररा के उपर्युक्त तक 
के उपरान्त भी चलने का आग्रह करनी है--पूछती है तुम्हे वहाँ चलने मे कौन- 
सी बाधा है ? कोई भी मानिनी (शास्त्रीय अ्रथ पे नही) पत्नी यश्ोयरा की 
बाधा को समझ सकती है। किन्तु महाप्रजावती श्राज उसे नही समभ पा रही 
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है । वे भी पत्नी है--पत्नी को टीस का अनुभव क्र सकती है । पर आज 
उनका मातृत्व उमरा हुआ है, वह पत्नीत्व पर हावी है | वास्तव में पृत्र-मिलन 
के आनद के महाप्रवाह म बाधाओ्र के तटवर्ती सिक्ताकशा बहे जा रहे है । 
स्वय उनके लिए तो कोई बाबा है ही नहीं--परच्तु हर्षातिरेक मे उन्हे दूसरो 
की बाधाए भी हृष्टिगत नहीं होती । जो हो, यशो 4रा गमन के लिए प्रस्तुत नही 
है । वह व्यजना द्वारा अपना आशय -अपनी बाधा स्पष्ट करती हे -- 
बाधा तो यही हे, मुझे बाधा नहीं कोई भी ! 
विष्न भी यही है, जहा जाने से जगत मे 
कोई मझ्न रोक नहीं सकता है--धम से, 
फिर भी जहाँ में श्राप इच्छा रहते हुए, 
जाने नही पाती ! यदि पाती तो कभी यहाँ 
बेठ रहती में ? ऐ 
यह कहते-ऋहते तीत्र उद्देश के कारण मृच्छित हो जाती है। गअ्रन्तत शुद्धों- 
दन और महाप्रजावती भी मगध को जाने का विचार डोड देते है । शुद्धोदन 
का कथन है-- 
गोपा-बिना गौतम भी ग्राह्म नही मुझको ' 
जाओ, अरे, कोई उस निमस से यो कहो-- 
भूठे सब नाते सही, तु तो जीव मात्र का, 
जीव-दया-भाव से ही हमको उबार जा | 
यह आत पुकार आ्राखिर गौतम को खीच ही लाती है--वे कपिलवस्तु 
पधारते है । राजभवन में भी आते है । सब लोग उनके दशन करते हैं--प्रवचन 
सुनते है । पर गविणी गोपा भ्रब भी बाहर नही झ्राती--उसी कक्ष मे स्थित 
है जहाँ व छोड गए थे । वह कक्ष में तो है--किन्तु मन उद्देलित है । आज 
ही तो उसके मन की परीक्षा है | श्र तक जो निग्रह था वह तो श्रभाव के 
कारण था--- लोभ न था, जब लाभ न यह था ।” उस निग्रह की वास्तविक 
परीक्षा तो आज हं--जबकि 'सुधा सिन्धु' सामने ही लहरा रहा है । यदि 
गौतम यशोघरा के समीप, उमके कक्ष तक भा जाते है तो उसकी लाज रह 
जाती है । जिसने त्यागा या यदि वह स्वय अभ्रपनाले तो उसकी सम्पूण तपस्या 


१ यशोपरा, सरकरण सयत्‌ २००७, पृ० 9०५-१२६ 
र्‌ १9 १9 97. ॥79 पृ० €+>६्‌ 
डे 99 १8 99. 99 पू० ४४० 


६१ 


सफल समझ्भिए । और यदि गोपा स्वयं दशत करने चली जाती हैँ तो आ्राज 
तक के सारे सयम पर पानी फिर जाता हैँ । सारे कष्ट व्यय हो जाते है । यशो- 
धरा के हृदय मे प्रवृत्ति गौर विवेक का यही संघष चल रहा है, कि इतने मे 
गौतम स्प्रय उसक द्वार पर आा जाते है और कहते है--- 
समानिनि, सान तजो लो, रही तुम्हारी बान 

निश्चय ही यशोवरा की 'बान' रह गईं । उसका सरा तप-सयम साथक 
हुआ । इस निलन से यशोवरा की गौरव रक्षा ही नही हुई, गौतम की गौरव- 
वृद्धि भी हुई है--उनछे व्यक्तित्व मे विचित्र आकषरा ग्रा गया हैं । 
साकेत का एक स्थल 

साकेत गुप्त जी की सवश्रेप्ठ कृति है । यदि केवल एक पुस्तक पढ़कर 
उनकी समृद्ध भावुफता से परिजितर होना हे तो हम साकेत के ही अध्ययन का 
परामण देगे। साकेत में अनेक भावुऊतापुण प्रसंग है। वास्तव में वह हैं ही 
मामिक प्रसगो का सकलन ' प्रोफेसर नगेद्र न अपने साफ्रेत एक अव्ययन के 
तीन परिच्छेदो--साकेत के गाहस्थ्य चित्र, साकेत मे विरह और साकेत के भाव- 
पुर स्थल--मे बडी विद्वत्ता से उन प्रसगो का विशद विवेचन जिया है । मै 
समझता हू कि उनका पुपराख्यान अ्रनपेक्षित कलेवर-वृद्धि और पिष्ट-पेषण 
गात्र होगा। लेकिन शालोच्य कवि का कोई भी अव्ययन साकेत के एकाव 
भाव-रमणीय स्थल के व्याश्यात के बिता अपूर्णा ही कहा जाएगा। इसी भावना 
से प्रेग्ति होकर यहा एक स्थल उपस्थित किया जाता है । 


भरत-मिलाप और चित्रकूट-सभा 


रामकथा का यह अद्वितीय प्रसग है, इसका सौदर्य भ्रपृव हैं । तुलसीदास ने 
झपने करस्पश से इसे जीवन्त बनाया---और तब से इसका माहात्म्य श्रक्षण्ण 
हैं । साकेत के भी महत्वर्णा स्थलो में से यह एक हैँ । चित्रकूट-प्रदेश मे जब 
राम, लक्ष्मण और सीता ठहरे थे एक दिन उन्हे दूर से उठती हुई घूलि, भय- 
भीत भागते हुए खग, मृग आदि दिखाई देते है । लक्ष्मण को पता लगता है कि 
सर्सेन्य भारत आ रहे हे । बस, फिर क्या था वे युद्ध के लिए सन्‍नद्ध हो जाते 
हे--राम का प्रतिषेंव भी उन्हें स्वीकाय नही है । कि तु उनका यह श्रनुमान 
गलत था । कुद्ध क्षण पश्चात्‌ ही भरत और शरत्रृष्तन धुलिपटल से बाहर निकल 
ग्राते हे तथा--- 
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दोनो आ्रागत श्रा गिरे दण्डवत्‌ नीचे, 
दोनो से दोनों गये हृदय पर खीचे ।' 


भरत तो हृदय पर खीचे जाने पर भी घूलि में ही लोटना चाहत है । 
राम का कथन हँ--- 
रोकर रज में लोटो न भरत, आ भाई, 
यह छाती ठण्डी करो सुमुख सुखदायी ॥' 
किन्तु भरत का दु ख तो अपार हूँ । उन्हे इस सत्तार मे अ्रनुताप, धिरस्कार, 
लाछन और ग्लानि ऊ अतिरिक्त और कुछ नही सूकता । इसीलिए उत्तर द॑ते 
हे लय 
हा आय, भरत का भाग्य रजोमय ही हे' 


पर ससार उन्हें चाहे जो कहे। सब से अधिक सेद तो भरत को इस बात 
पर हे कि आये दुष्टा कैक्यी की बात तो मानते हे--किस्तु साधू भरत की 
भावनाश्रों का कुछ मूल्य और महत्त्व नही समभते--- 
उस जड जननी का विकृत वचन तो पाला 
तुमने इस जन की श्रोर न देखा-भाला 
राम निरुत्तर हो जाते हे । निश्चय ही वे केकेयी के तुष्ट्यथ यह निप्कमण 
करते हे, भरत की “भमायप भगति का तो विचार भी मन में नहीं उठता । 
राम अपने को श्रपरावी अ्रनुभव करते हे परन्तु फिर अपने कठोर कत्तव्य का 
उल्लेख करके अपने मन को तथा भरत को सात्वना देते हे । इतने में ही गुरु- 
जन, पुरजन, परिजन, सचिव, माताएँ तथा प्रजाजन पहुच जाते हे । 
रात्रि में चित्रकृट-सभा का आयोजन होता है--भरत क प्रस्ताव पर 
विचार-विमश करने के लिए | सभा तो जुड जाती है पर बात कौन चलाए | 
कौन किस प्रकार इस प्प्रिय प्रसग॒ को प्रारम्भ करे ? आखिर राम ही मौन- 
भग कर प्रध्न करते हे--- 


हे भरत भद्र श्रब कहो श्रभीष्सित श्रपता' 
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राम की गभीर गिरा सुनते ही सब सजभ हो जाते है--सयका स्वप्न-सा 
भग हो जाता है। और भरत फो तो यह प्रदन मम-स्वल की चोट के समान 
विकल ही कर देता है। उनकी उद्रिक्त ग्लानि फूट पठती है--- 
हे श्रायं, रहा क्‍या भरत-ग्रभीष्सित अब भी ? 
मिल गया अ्रकण्टक राज्य उसे जब, तब भी ? 
पाया तमने तर-तले अरण्य-बसे रा, 
हु गया अभीष्सित शेष तदपि क्‍या मेरा ? 
तनु तड़प तड़प कर तप्त तात ने त्यागा, 
क्या रहा अ्रभीष्सित और तथापि झभागा ? 
हा | इसी श्रयश के हेतु जनन था मेरा, 
निज जननी ही के हाथ हनन था मेरा। 
गब कौन अभीष्सित और शआ्राय वह किसका ? 
ससार नष्ट है भ्रष्ट हुआ घर जिसका। 
मुझसे मैने ही श्राज स्वय मुँह फेरा, 
हे श्राय बतादो तुम्ही शअ्रभीष्सित मेरा ।' 
यहा भरत अपने उपर ही व्यग्य कर रहे है--क्योकि उन्हे ग्रात्म-ग्लानि 
है । ऐसे व्यक्ति को आत्म-निन्‍्दा मे ही राहत मिला करती है। यद्यपि उन्होने 
स्वय कोई पाप नहीं किया, किन्तु पापकर्मा कंकेयी से उनका घनिष्ठ सम्बन्ध 
है । इसीलिए उनके मन मे ग्लानि है, भौर वे कहते भी है-- निज जननी के 
हाय हनन था मेरा ।' सलानि के साथ ही भरत के इन शब्दों में निरछल अआतृ- 
प्रेम, देन्य तथा करुणा भी व्यजित हे ।---और ये सब भावनाए दीप्त है ग्रावेग 
से ! निश्चय ही यहाँ ऊवि और भरत एकाकार हो गए है। 
पूर्वोक्त उद्धरण की भ्रा तम पक्ति मे भरत अपने पर व्यग्य करते हुए राम 
से अपना अभीष्सित पूछते है । राम के पास भी ग्लानि गलित भरत को ढाढस 
बँवाने का अचुक मन्त्र है--- 
उसके आशय की थाह मिलेगी किसको ? 
जनकर जननी ही जान न पाई जिसको ४ 
भरत तो मानो डूबते हुए बचते है, अब भौर क्या कहे ! परन्तु इन शब्दो 
से कैकेयी को तोनी का गवसर मिलता है, उस कंकेयी को जिसे---'महि न 
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बिचु, विधि मीचु न देई । वह एक साथ उठती है श्रौर अ्रटल स्वर मे कहती 
हैं 

यह सच है वो तुम लोट चलो श्रब घर को । 

हा जन कर भोग मेने मन भरत को जाना 

सब सुनले तुमने स्वयं अभी थह साना 

यह सच है तो फिर चलो घर भेया, 

अपराधिन मैं हूँ तात, तुग्हारी भेंया।' 

--और माता के कृत्यों पर पक्षपातपुूण विचार होना ही चाहिए। वास्तव 
मे कैकैयी का मातृत्व संदंव मुखर हे वसन्‌ यो कहिए कि उपर शपत्र मातृत्व 
का ही गव है। वही उसके प्राणों + सरबल है। किन्तु भरत को निविशा 
सिद्ध करने के लिए तो वह मातृत्व की कठोर परीक्षा--पुृत्र की हपथ (णजिरे 
प्रयेक माता बचाना चाहती है) --तक के लिए प्रस्तुत है +- 

यदि में उकसाई गई भरत से होऊ 
तो पति समान ही स्वय पुत्र भी खोऊी 

वस्तुत यहा उसके मन की घोर व्यथा ही व्यजित है । वह सारा भ्रपराध 
अपना ही मानती है-- मथरा तक को कोई दोप नही देना बाहती, क्योकि... 


क्या कर सकती थी मरी सथरा दासों 
मेरा ही सन रह सका न निज विश्वासी' 


केकेयी की ग्लानि उभर आती है, वह गपने मन को दुख-दर्ध करन से ही 
सात्वना पाती है। और झागे बढकर वह प्रातिद्ध लोकोक्ति पुत्रों कुपुत्रो न क 
भाता कुमाता,--का भझ्वलम्ल लेकर घोर ग्रात्मनिन्दा +रती है--- 
कहते श्ाते थे यही श्रभी नरदेही, 
'माता व कुमाता, पुत्र कुपुत्र भले ही ।' 
झ्रब कहे सभी यह हाय ! विरुद्ध विधाता,-- 
है पुत्र पुत्र ही, रहे कुमाता माता ॥' 
इससे भ्रविक आत्मनि दा और क्या होगी ! किन्तु कैकेयी के गत को चैन 
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नही । वह तो अयने घोर पाप की शॉति के लिए युग-युगोी तक घिक्कार सुनना 
चाहती है--- 
युग-युग तक चलती रहे कठोर कहानी--- 
'रघुकुल मे भी थी एक अभागी रानी ।॥ 
निज ज-म-जन्म मे सुने जीव यह मेरा-- 
'घिककार उसे था महा स्वाथ ने घेरा ।'* 
आत्मग्लानि की पराकाष्ठा हे । कि तु शीलसमुद्र राम माता की ग्लानि- 
जन्य आत्म निन्‍द्रा कब तक सुनते । वस्तुत राम की गरिमा इसी मे है कि वे 
इस काण्ड की मुल अभ्रपती विमाता क मन में भी झात्मग्लानि न रहने दे । भ्रत 
वे उसे अपने को गौरवान्वित अनुभव करन के लिए उसके चिरसजग मातृत्व को 
ही सहलाते है--- 
सो बार धय वह एक लाल की साई 
जिस जननी ने जना हे भरत-सा भाई । 
गलदश्र्‌ ककेयी के दयनीय पश्चाताप को देखकर उसके प्रति अन्य उप- 
स्थितगणों की घनीभूत घणा भी विलीन हो जाती है। श्रत व भावोन्मत हो 
राम के साथ ही चिल्ला उठते हे-- 


सो बार धय वह एक लाल की भाई 


ककेयी को इन शब्दों से कितनी सान्त्वना मिली होगी । यहा कवि ने 
प्रपने मनोविज्ञान पाण्डित्य एवं अतलस्पर्शी ग्रच्तह प्टि का परिचय दिया है। 
हमारे विचार मे कैकेयी के मातृत्व गौरव की स्वीकृति के उपयु क्त प्रयत्न के 
अतिरिक्त यदि कुछ और जिया जाता तो वह अ्रपर्याप्त किवा व्यथ ही रहता ! 
निस्सदेह इन शब्दों का सम्बल पाकर वह गरिमा-मण्डित हो उठी होगी । थोडी 
देर बाद--कुछ ग्लानि एवं परिताप-ब्यजक करुण उद्गारो के पश्चातृ--तो 
हम इनका वाछित प्रभाव स्पष्ट ही देखते है, कंकेयी कहती हं--- 

मे रह पकिला, पद्मकोष हे मेरा 

इस प्रफार राम के प्रशसनीय शील-सौष्ठव के प्रभाव से चिर श्रनुतप्त 

केकेयी भी गौरव भावना से भर उठती है। यही तो रांम का पतितपावन 
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ग्रथवा अधम उवबारण' रूप है ।--और इस प्रसंग को उपस्थित करन वाला 
कवि भी स्रष्टा कलाकारो की पक्ति में स्थान पान का श्रविकारी हैँ। साकेत 
के इस स्थल का महत्व असाधारण है जिसके पाठ के पश्चात्‌ चिर अभिशसित 
कैकेयी के प्रति पाठक के मन में युग-युग से सचित सारी दुभविनाए नि शेष हो 
जाती है । 
पाण्डव-देहपात 
जय भारत में सम्रथित एक प्रकरण नहुप-पतन का विवेचन पहले ईं 
किया जा चुका है। यस॑, अभ्रब एक और--देहपात-प्रसग--के दिश्दशन के 
परचात्‌ इस प्रसग को समाप्त करता हूँ । 
बमराज युविष्ठिर को महाभारत का महानरमेत्र देख अत्यधिक ग्लानि 
होती है । फिर भी लोगों फे आग्रह से सिहासन सभालते हे । किन्तु पृतराष्ट्र 
गान्धारी तथा कुन्ती भी जब वन को चले जाते हे तब तो उनका बैय ही टूट 
जाता है। वे भी युयुत्सु को सब कु सभाल अनुज और क़रष्णा सहित प्रस्थान 
करते हे । 
बल से भूमण्डल-जय करके 
ये स्वग-विजय के हेतु चले ।' 
ये सब वल्कल वस्त्र धारग किए है--तन से ही नहीं मन से भी तपस्वी 
न 
जो रत्न-जडित-से थे तन मे, 
ये तृुण सा उहे उखाड चले, 
बाहर ही वल्कल घरे नही, 
भीतर से राजस झाड चले ।' 
अब चिरसगी शस्त्र भी निरथंक है-- यहा कौन किसी का शत्र्‌ है-- 
निस्सार समझ शास्त्रो को भी 
कर चले विसर्जित ये जल मे 
खेद का विषय है कि पाण्डवो द्वारा जल-विसजित ये शस्त्र मृढ़ मानव 
फिर-फिर निकाल लाता है । 


अन्तत देह-पात का समय भी आा जाता है। यह गुप्त काव्य के भव्यत्तम 
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प्रसगो मे से एक हे । वास्तव में मंथिलीशररशण की प्रतिभा ऐसे प्रसगो मे ही 
खुल खेलती है ।” सबसे पहले द्रौपदी गिरती हैँ । अनुजो के सामने अवकार 
छा जाता हूँ । किन्तु युविष्ठिर इसे अपने मोक्ष का सवप्रथम सोपान मानते ह, 
उनका कथन हें---- 
तम नही, गिरी अज्जु न के प्रति 
यह पक्षपातिता मेरी हो । 
इसके पशचात्‌--- 
बोले सहदेव तनिक चलकर 
हे श्राय, अचल श्रब गात हुआ ॥ 
किन्तु युधिष्ठिर बिता रुके ही उत्तर दते हु कि गह तुम नहीं यह मेरा रूप- 
गव खबित हुआ है । फिन नकुल गिरते हं--- 
कुछ आगे कहा नकुल ने यो 
“गिरता हूं अब मै श्रवश निरा । 
उसे युविष्ठिर अपनी मति गति के गव का ही नाश मानते है । थोडा झौर 
आगे चल अजु न भी घराशायी हो जाते है । उनके गिरने को वमराज अपने 
मानी मद का भडनता ही समभते है-- 
तुम नही गिरे, झड गिरा यहा 
तुममे मेरा मानी मन ही' 


3 


आर फिर 
बोले गिर भीम श्रत्त मे यो--- 
“हे श्रायं यहाँ मे भी टूटा ।*' 
भीम से महापराक्रमी भाई के पत्तन को अग्रज पाण्डव अपने आऔद्धत्य का 
शमन ही बताते है । श्रब वे स्वच्छन्द ही दीख पडते हे । एक-एक करके उनके 
सभी भौतिक बन्नन कट जाते है। कृष्णा और शअ्रनुजो के देह-पात पर नि शेष 
बधन युध्िष्ठिर निविकार आत्मा रह जाते हे--- 
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खल गए सभी बन्धन मानो, 
भ्रब आप आप वे व्यक्त हुए 

महाभारत क इम प्रसग मे द्रौपदी एवं अनुजोीं के देह पात के समय 
युविष्ठिर उनके दोषो का उल्लेख करते है जो अनुपयुक्त है । किन्तु आलोच्य 
कापि ने इस पुनराख्यान मे वाद्धित प्तशोव्न कर दिया हूं । 

मामिक प्रसगो की यह सब्िप्त पर्यातोचना है । ये सभी प्रसग विभिन्‍न 
पुस्तकों से लिए गए है । उन सवंग। रचवाकाल भी एक नही है--वहु ४० ४० 
बंष तक विस्तीण है । दूसरे इन पकरणों के चयन में मेने परिस्थिति-भिन्‍नता 
का विज्यप व्यान रणा है, जिससे कति की व्यापक ममग्राहिगी तथा सूक्ष्म 
पयवे६्णी ग्रन्तह प्टि का सम्यक परिचय मिल सफ्रे । दस उपखण्ड के प्रारम्भ से 
दी गर्द मेथिलीशरण जी की रचनाप्रो £ मुख्य ममस्थलो की सूची स॑ कुछ की 
ही व्याख्या की जा मकी हे--सबका व्यारग्रान तो आवश्यक भी नहीं है । पर 
इतने से ही उनकी मामिक प्रसगो के चयन और व्यारयान फी शक्ति हृदयगम 
हा जानो है । हमारे कवि का मानय-जीवन क व्यवहारों, व्यापारों और शिष्टा- 
चार वा व्यापक ज्ञाव उसमे सहायक सिद्ध हुआ हे । 

सब मिलाकर प्रस्तुत कवि मे ममस्थलो को पहचानने की अद्भुत क्षमता 
है। अनक स्थलो का पुतरारयान और नवोदभावना उसे निश्चय ही स्रष्टा- 
कवियों की प्रथम पक्ति मे समासीन कर देती है । 


(च) कल्पना द्वारा मावना का उत्कर्ष 


चेतना को अन्यान्य सुक्ष्म क्रियाओं के समान ही कल्पता के विषय में भी 
झनेक अआतियाँ एव परस्पर भिन्‍न तथा विरोधी मान्यताएँ है। उसे परिभाषा- 
बद्ध करना असम्भव है । इसलिए कुछ लोग तो उसे अलौकिक श्रथवा ऐन्द्र- 
जालिक कहकर ही सतुष्ट हो रहते है । लेकिन मेधावियों का चिरविश्लेपणरत 
मस्तिष्क इस विषय में निरन्तर य नशीन है। विदेश के व्युत्पन्न पडित एवं 
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प्रौद आलोचक डा० आई० ए० रिचर्डेस मे अपनी प्रसिद्ध पुस्तक 'प्रिसिपल्स 
श्राफ लिट्ेरी क्रिटिसिज्म' में इस शक्ति के छ' विभिन्‍न प्रयोगों का निर्देश 
किया है ।। कोलरिज, एडीसन, रस्किन श्रादि विद्वान उनसे पहले भी इस 
विषय पर प्रकाश डाल चुके है । वस्तुत* विदेश के काव्य-शास्त्र में कल्पना का 
काफी महत्व है--वह काव्य के प्रमुख तत्वों में से एक है। लेकिन संस्कृत 
साहित्य-शास्त्र मे विदेशी काव्य-क्षासत्र के समान उसका पृथक्‌ विवेचन उप- 
लब्ध नही है । फिर भी उसकी सत्ता से इन्कार नही किया जा सकता । घ्वनि, 
लक्षणा-व्यनना तथा अ्रधिफॉश अलकार कल्पना-आाधृत ही है। वास्तव मे 
काव्य के अंग-प्रत्यंग में कल्पना ओत-प्रोत है---उसके बिना काव्य का अस्तित्व 
ही सम्भव नही --इसी कारण कदा चित्‌ उसका प्रथक्‌ निर्देश भ्रनावश्यक समझा 
गया हो । बात भी ठीक है, कल्पना-प्राचु्य ही तो कवि और जनसाधारण का 
भेदक तत्त्व है। तब फिर काव्य-शास्त्र मे कल्पना के भ्रभाव की तो कल्पना 
भी असह्य है । हाँ, प्रतिपादन की पद्धति भिन्‍न हो सकती है। देशी श्र 
विदेशी साहित्य में कल्पना के अभ्रनिदिष्ट और निर्दिष्ट रहने का यही रहस्य है । 

संस्कृत व्याकरण के अनुसार कल्पना शब्द की मूल धातु हँं--क्लृप्‌ू-- 
जिप्तका अर्य हैं सुजन की सामाथ्यं । अत कल्पता शब्द का व्युत्पत्तिगत अर्थ 
हुआ सृजन-शक्ति । शायद इसीलिए अपने यहाँ कवि को प्रजापति का गौरव 
प्रदात किया गया है । चेकफिन आज कल्पना में केवल सृजन नहीं वरनत्‌ और 
भी बहुत कुछ सम्मिलित हैँ। उसके प्रयोग के कम से कम छ' विभिन्‍न रूप तो 
है ही ।--इन षड़रूपों का विवेचन हिन्दी में प्रोफेसर नगेन्द्र लिखित निम्नन्ध 
साहित्य मे कल्पना का उपयोग" तथा अग्रेजी मे रिचर्डस विरचित “प्रितिपल्स 
ऑफ लिट्रेरी क्रिटिसिज्म' नामक पुस्तक मे देखा जा सकता है । ---और यदि 
कल्पना के व्पुप्तत्यर्थ--मृजन--कों बहुत दूर तक खीचा जाए तो उसमे इन 
सभी रूपों का समाहार किया जा सकता है । 

मैथिलीशरण जी के काव्य में प्रायः कल्पना के सभी प्रयोग मिल जाएँगे । 
इसका सबसे पहला कार्य हैँ चित्र की सजीव उपस्थिति। सजीव उपस्थितीकरण 
के लिए आवश्यक है कि व्य के सुक्ष्मातिसुक्ष्म तथ्यों को उपस्थित न करके 
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कुछ प्रमुख तत्त्वो को ही सामने लाया जाए जो सम्पूणा का बिबग्रहटगा कराने 
में सक्षम हो । कुशल कलाकार पदाय का अनुभव करते के बाद उसे खडित 
कर कुछ का त्याग तथा कुछ का ग्रहण करता है । और फिर अच्त में, गृहीत 
खण्डो की इस प्रकार योजना करता है कि एक नवीन, पर पूणा चित्र बन जाता 
है । इस विपय का विस्तृत विपरेचत चित्रणु-कला के झब् गत किया जाएगा । 
यहा केवल एक उदाहरण प्रस्तुत करते है -- 

गोदावरी नदी का तठ वह ताल दे रहा हे अ्रब भरे 

चचल जल कल-कल मानो तान ले रहा है अब भी | 

नाच रहे है श्रब भो पत्ते मत से सुमन मह॒कते है, 

चद्र और नक्षत्र ललककर लालच भरे लह॒कते हे ॥ 

वंतालिक विहग भाभी के सम्प्रति ध्यामनलग्न-से हैं, 

नये गान की रचना से वे कवि कुल तुल्य सग्न से है । 

बीच-बीच मे नतक केकी सानो यह कह देता है-- 

में तो प्रस्तुत हैँ, देखे कल कौन बडाई लेता है ॥ 


प्चवटी की निस्‍्तब्ध रात्रि का चित्र है। शसरय प्राकृतिक पदार्या का 
मौन सौन्दय द्र॒ष्टव्य रहा होगा । किन्तु कवि सभी वस्तुओ का उल्लेख नही 
करता । वह केवल पत्तों के नाचने, फूलों के महकन, नक्षत और चच्द्रमा के 
लहकने तथा पक्षियो के निद्रामग्न होने का ही वशन करता है। इन तीन-चार 
चीजो के उल्लेख से ही रात्रि की घोर निस्तब्धता, एफात नीरवता व्यजित 
है । शेप रही गोदावरी नदी के तट की ताल तथा मयूर- वनि । यह ताल और 
ध्वनि नीरवता-भजक प्रतीत हो सकती है--किन्तु ऐसी बात नही है। गोदावरी 
के तट की दूरागत ताल तथा बीच-बीच मे उठने वाली मोर की आवाज क्या 
निस्तब्ध नीरवता को बढानेवाली नही है ! वस्तुत यह ध्वनि चित्र में वास्त- 
विकता और सजी वता का समावेश ही करती है। यह तो हुआ प्राकृतिक दृश्य । 
सिद्धराज, साकेत और जय भारत आदि मे उत्कृष्ट मानवीय चित्र भी देखे जा 
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सकते हू। इस विपय में यह उल्नरुप है कि कवि ने बडे कौशन स प्राय उन सबका 
पाठक के लिए ग्राह्य बना दिया है । यह सब कलनना के द्वारा ही हो सका है, 
यद्रपि द[० रिचईस ? अनुसार यह कल्यना का सबसे केम राचय एबं सागाय- 
तम प्रयोग है ।' 
अ्रप्रस्तुत-विवान का मुलाता भी कल्पना ही है। साम्य एवं वेपस्यमूलव 
अलकारों तथा रूपको की योजना में इसका विशेष प्रयाग हुआ करता हे । फवि- 
गरशा अपनी भावनाग्री को प्रवणता सहित प्रेषित करन के जिए श्रालकारिक 
भाषा का प्रयाग करते है । निश्चय ही अलकरणा का समुचित उपयोग---उप 
युक्त श्रपस्नुत का प्रयोग--कवि की अनुभूति को स्पष्टतर एवं सरेद्य बनाता है । 
यही उसकी उपादयता हूँ । लेकिन जब प्रस्तुत की योजना मे कवि हर की 
कौडी लान लगते 6, जमीन और आसमान के कुलाबे मिलान लगते हे तब वह 
व्यथ खिलवाड और काव्य के लिए भार बन जाती हे । हमार कवि म खिल 
वाड को यह प्रवृति आपको नहीं मिलेगी । उसके श्रप्रस्तुत-वियान का 
विशेष विवेचन तो कलापक्ष के अन्तगत होगा, यहा पर केवल तीन उदा- 
हरण प्रस्तुत किये जाते हे-- 
(१) चिर नव यौवना शचो क्‍या हेंसो खेद से 
निकली क्षणिक धूप वर्षा के विशभेद से ।' 
(२) आा गया इसी क्षण हिडिम्ब यमदूत-सा, 
भीरुओ की कल्पना का सच्चा भय-भूत सा ! 
(३) उस रुदनती विरहिणी के रुदन-रस के लेप से, 
और पाकर ताप उसके प्रिय-विरह-विक्षेप से, 
वण-वण सदव जिनके हो विभूषरा कर्ण के, 
क्यो न बनते कविजनो के ताम्रपन्न सुवर्ण के ?* 
यहाँ प्रथम उद्धरण मे शोक-सतप्त इन्द्राणी के क्षरिक हास्य को सबद्य 
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बनाने के लिए वर्षा के उयरात फिवा परावस को विदीण कर फूट उठने वाली 
धूप को भअ्रप्रस्तुत के रूप मे प्रस्तुत किया गया हैं। द्वितीय में हिटिम्न के विषय 
में अपने मन में उत्यित भाव को फप्रि ने प्रेष्य बनाया हे यमदत शौर भीरुमो 
की कल्पना के सच्चे मय-भूत का उल्लेरा कर+। यमदूत बहुए विरूए और 
विकराल मान जाते हे । किन्‍्तु चिर परिचय के कारण सब इसमे भाव सयंदन 
की सामथ्य नही रटी । अत कि सवेदनीयतवा के निभित्त एक और कल्पना 
प्रचुर उदाहरण देता है। जरा-सा खटका होते ही भीरमो + मन में श्रगोक 
ग्राशकाएं उठने लगती हे--उनके मन का भय भीपण रूग नास्ण करके उनकी 
कल्पना में घूमा करता है। भूत, डाबू अथवा ऐसा ही कोई और क्र-क्शल 
नाम सुनते ही मन में जमी हुई वह भीषण मूर्ति ही उभर पाया करती हे । 
उस काल्पनिक भीषणा मूर्ति को ही क्रफर्मा हिडिस्व का उपमान तनाया गया ह। 

तीसरे उदाहरण मे भाववरिष्ठ रूपक की योजना है। ताम्र के स््र॒ण 
बाते की रासायनिक प्रक्रिया क द्वारा उमिला के विरह की गरिमा और उस 
विरह का वणन करनेवाली कवि की शब्दावली की महिमा का बसान हुमा 
है । भाप देखेंगे कि इन तोनो उद्धरणों मे कल्पना-गृहीत अश्रप्रस्तुत पाठक मे 
ग्रभिलपित भावना के उदयोधन में समय है। श्रप्रस्तुत के विवान में कल्पना 
का वास्तविक उपयोग भी यही है । 

दूसरों की मानसिक ग्रवस्था का साक्षात्तार---उसको अनुभव करने की 
शक्ति भी कल्पना के नाम से अभिहित की जाती है। यद्यपि यह कल्पना का 
काफी सकुचित अ्रथ है, परन्तु फिर भी कवि--विशेषत प्रबन्यकवि--मे 
इसका होना आवश्यक है | मेथिलीशरण कुशल प्रबन्बकार है, उनमे यह प्रभूत 
परिमाण मे विद्यमान है। शतश पात्रों से वे सहज ही तादात्म्य स्थापित कर 
सके है । सवेदनतीयता के प्रसंग में पहले ही इस विपय पर विचार कर झ्राए है । 
यहाँ केवल एक उदाहरण पर्याप्त होगा--- 

मानता हूँ तुमने निभाया निज धर्म है। 
कितु इस कारण श्रधीन नहीं हूँगा मै, 
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जीवन-मरण दोनो एक से हैं वीरो को । 
ग्रव॒ भी स्वत-त्र हे श्रवाती निज शक्ति से, 
मेरी यह जमभूमि जननी जगत मे 
मेरे प्राण रहते रहेगी महारानी ही, 
किकरी न होगी किसी श्ौर नरपाल की । 
पचतत्व मेरी पुण्यभूमि के है सुझमे, 
कहला रहे है यही मुझसे पुकार के-. 
हम परत त्र नहीं सवथा स्वत'त्र है ।' 
यह वीरवर जगद्दव की उक्ति है जेता जयसिह के प्रति । मातृभूमि फ प्रति 
कितना सबल पनुराग है | यद्यपि यहाँ जन्मभूमि बहुत सकुचित अ्रय में गृहीत 
है--केवल श्रवन्ती प्रदेश तक ही वह सीमित है। किन्तु मध्ययुग मे उसका 
यही अ्रभिप्राय था । जगद्देव की इस सबल देशभक्ति का कवि ने अउुभव किया--- 
अपनी कल्पना-शक्ति के बल पर उसकी मनोदशा का भावन किया है | तभी 
तो इस उद्धरण में भाव प्रवणता भरा सकी है । 
ग्राविष्कार के श्रथ मे भी कल्पना शब्द प्रयोग हुआ्आा करता है। साधारणत 
कल्पना के इस रूप का उपयोग अदभुत एवं ग्रसभाव्य के विवान में किया जाता 
है जैसा कि देवकीनन्दन खत्री के चन्द्रकान्ता सतति में हुआ है । किन्तु भ्रादभुत्य 
में हमारे कवि का विश्वास नही हे । उसने तो यथासम्भव सभी पात्रों एवं 
घटनाओश्रो को मानवीय रूप दने का प्रयास किया है | हाँ, उसने श्राविष्कार 
किया है नवीन पातो, परिस्यितियो एवं घटनाओं का। “विभिन्‍न काव्य-रूपो 
का प्रयोग मे इन बातो पर विस्तार से विचार किया गया है। यहाँ पर इस 
विषय में इतना ही निवेदन करना चाहेगा कि उन उद्भावनाओ में फवि ने 
सदेव भाव की सरसता झौर उत्कष का ध्यान रखा है । यशोधरा और राहुल 
का निम्न वार्तालाप देखिए-.- 
“अम्ब, यह पछी कोन, बोलता है मीठा बडा, 
जिसके प्रवाह में तु इबती है बहती ।” 
“बेटा यह चातक है ।” “माँ, क्या कहता है यह ”* 
“पी-पी, किन्तु दूध की तुझे क्‍या सुध रहती ?” 
“झौर यह पछी कौन बोला वाह ! ” “कोयल है” 
“माँ, क्यो इस कुक की तू हक-सी है सहती ? 


१ सिद्धराज, संस्करण सवत्‌ २००३, पू० ४३ 


१०४ 


कहंती--उमग से है मेरे सगसग अहो ' 
'कहो कहो' किन्तु तु कहानी नही कहती 
कवि कल्पना-प्रसुत यह वार्तालाप कया-प्रधम मे रोचकता का सपादन 
करने वाला तया रस का उपकारक है। इसी प्रफार भ्रणणोराज के प्रथम दशन 
पर राजकुमारी काचनदे का कल्पना-चित्र भी दशनीय है-- 
पहुँची पर तु ज्यों ही मन्दिर मे सुदरो 
दीखा श्राप श्र्णाराज सम्मुख अलिन्द से, 
2६ ५ मर 
सकुचित होके कहाँ जाती राजा दनो ? 
बदी के समक्ष स्वय बस दिनी-सी हो उठी ' 
ग्राके जडता ने उसे जकड लिया वहो, 
स्तम्भ वह भी था, भ्रवलम्ब लिया जिसका 
हो गए अचल एक पल को पलक भी, 
कि तु वह रूप भार कंब तक झिलता ? 
ग्राहा ! दूसरे ही क्षण दृष्टि नत हो गई 
सिद्धराज का वृत्त ऐतिहासिक हे । पर उपयंक्‍्त अनुभावों का विवरण तो 
किसी भी इतिहास मे नहीं मिल सकता । इनकी योजना कवि ने अ्रपनी कल्पना 
द्वारा की हे, और यह याजना निश्चय ही भाव को उदबुद्ध करती है । 
रिक्त स्थानों को भरने तथा लुप्त एवं विस्मुत कारणो का सधान करने 
वाली कल्पना का अच्तर्भाव भी आ्राविष्कर्त्नी कल्पना के अ्न्तगत ही किया जा 
सकता है। मंथिलीशरण में कत्पता का यह रूप भी उपलब्ध है। दशरथ- 
पत्नियों के सहमरणा प्रस्ताव, चित्रकूट-सभा में कैकेयी के सफाई पेश करने तया 
सिद्ध राज में राजमाता मीलनदे से खड़ग प्राप्त करने वाले बालक एवं जयसिह 
से मिलने वाले महोबे के गृह सचिव को एक ही व्यक्ति मानने ग्रादि मे इसी 
शक्ति का प्रभाव है । 
अब लीजिए कल्तना का सबसे महत्वपूण एवं सशक्त प्रयोग जो कि कवि- 
प्रालोचक कोलरिज की साहित्य शास्त्र को सबसे बडी देन है। वह यह कि 
विषम और विरोबी तत्त्वो को पचा लेना--नाता भावों को आत्मसात्‌ कर लेना 
किसी कलाकार की विराट कल्पना शक्ति का परिचायक है। कोलरिज इसे 
#* यणापरा, सस्करण सम्त्‌ू -८०७, पृ० ५२ 
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समन्वय एवं जादू की शक्ति (8जाधाढा० क्ााएं 7280४ 90०७) कहते है । 
आलोच्य कवि मे समन्वय और जादू की यह शक्ति खूब बढी-चढी है । रग मे 
भग से लेकर जय भारत तक न जाने उसने कितने प्रकार के पात्रो से तादात्म्य 
स्थापित किया, न जाने कितनी परिस्थितियों मे मन रमाया । राम और रावण, 
युधिष्ठिर और दुर्योवन, सीता और शपणखा जैसे विरोधी पात्रों का एक-सी 
तन्मयता से चित्रण साधारण बात नही है । सिक्‍्ख गुरुप्रो और मुसलमानों के 
वाधिक नेता हसन और हुसेत को भी उन्होंने अपने काव्य का विषय बनाया । 
इससे एक ओर जहाँ कवि की हृदयगत विशालता की सूचना मिलती है वहा 
दूसरी ओर उसकी अद्भुत कल्पनाशक्ति का परिचय भी । परिस्थितिया भी 
जितनी जीवन श्रौर जगत्‌ में सम्भव है सभी मिल जाएँगी । मानव-जीवन मे 
सम्भव सभी सम्बन्धो में रमने वाला तो तुलसी के बाद यह अकेला ही कवि 
है। सबसे बडी बात यह है कि उसने इन सभी विषमताशो झौर विभिन्‍नताग्रो 
को पूर्ण भावुकता के साथ अपनाया है, वह इन सब में रम सका है । 
अग्रेज़ आलोचक एडीसन तो मानवीकरण को कल्पना के प्रयोगो मे परि- 
गणित करते हे । किन्तु हमने इसका विवेचन अ्रभिव्यजना-कौशल के ग्रन्तगत 
किया है| वास्तव मे इसका उचित स्थान भी वही है। ग्रच्यथा यो तो काव्य 
के श्रग-प्रत्यग मे कल्पना को न्‍्यूनाधिक खोज की जा सकती है । अस्तु ! 
मेथिलीशरण कृत कल्पना के विभिन्‍न रूपो के प्रयोग के उपर्युक्त दिग्दद्यन 
के पश्चात्‌ हम कह सकते हु कि उनकी प्रतिभा इस शक्ति के प्राय सभी रूपो 
से पृष्ट है ।---और उन्होने इसका भरपुर उपयोग किया हूँ । किन्तु उनके काव्य 
मे कल्पना का यह उपयोग तमाशा खडा करने के लिए नही वरन्‌ भावोत्कषक 
बनकर आया हैं। यह सदेव' भावप्रवण ही है। एकाघ दोष भी मिल सकता 
है जैसे पू्वोलिखित मकडे और मक्‍खी वाले रूपक' मे न अनुपात हँ--और न 
ही लालित्य । पर ऐसे स्वल अत्यन्त न्यून श्रौर नगण्य है। कुल मिलाकर इस 


१ उाछा8 38 धाएणंदा 507 णए पावशाएत्षाए छशा25, 87: ए6 80778 
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२ वहाँ सथ ओर प्रथ्वी का रूपक मकडे और मयखा से बावा गया हे । 


कवि की कल्पना काफी परशक्त, विराट और सृजनात्मक है। विराटता उसकी 
कल्पना मे अदभुत हे, जीवित कवियों में तो सयमे आझविक हे। राम का अ्नन्य 
भक्त होते हुए भी यह कवि रावश की सहृदयता पर मुग्व हो सकता है । 
मेघनाद वध अनूदित होने पर भी कवि की विपम एवं विरोधी तत्वों को ग्रहरा 
करने की क्षमता का सुचक है । निश्चय ही “इस प्रकार के समन्वय की क्षमता 
उन्ही विश्वदर्शी कलाकारों मे हो सकती है, जिनके हृदय विशाल हो, जो 
जगत्‌ की विभिन्‍नताश्ों को पच्रा सके |” 


(च) भाव-चित्रशा में उद्देश्य : 
भोग अथवा उन्नयन 


गुप्त जी के काव्य में विभिन्‍त भावों की व्यक्ति पर विचार किया जा चुका 
है । किन्तु इस भाव व्यजना मे श्रन्तनिहित उहेश्य क्या है ?>--भोग श्रथवा 
उन्नयन ? जहा भाव का तन्‍्मय चित्रण मात्र होता है, किसी महत्तर लक्ष्य मे 
उसकी परिणति नही होती वहा उसका भोग होता है। लेकिन जब कवि भाव 
के चित्रण पर ही बस नही कर देता, उसका श्रादर्शीकरण करता है तब भाव 
का उन्नयन हुप्ना करता है। भाव का यह उन्नयन ही 'मनुष्यता की उच्च 
भूमि' है।--यही शिवत्व और श्रेयस है। मनोविकारों का आदर्शीकरण 
निरचय ही हमे परिमिति के क्षेत्र से, व्यक्तिगत जीवन के सकोच और सीमाओ 
से बाहर ला खडा करता है । डा० रामकुमार वर्मा के शब्दों मे--“आदरशं की 
स्थिति ऊजस्वित जीवन की मान्यता में है ।” 'ऊजस्वित जीवन” ही तो 
कविता का काम्य है, उसका चरम ध्येय है। प्राचायें शुक्ल ठीक ही कहते है--.- 
“कविता भावों या मनोविकारो के क्षेत्र को विस्तृत करती हुई उनका प्रसार 
करती है।” अपने सुख-साधन की चिन्ता, व्यक्तिगत राग-द्वेष की परितुष्टि 


१. दे० साकेत, संस्करण सबत्‌ २००५, पृ० २६२ 
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तो पश्ु भी कर लेते है । परन्तु मानव-- मनुष्यता की उच्च भूमि! पर पहुंचा 
हुआ मानव--वही है जिसकी भावना का प्रसार हो गया हो। जिसका व्य 
क्तित्व इतना विशद, विशाल एवं व्यापक हो गया हो कि उसमे स्वजन-परिजन, 
बच्चु-यान्‍्वव, देशवासी ही नहीं मजुष्य मात्र, वरन्‌ उससे भी बढकर प्राणी- 
मात्र का समाहार हो जाएं। जो काव्य भाव के ऐसे प्रसरण की, हृदय भ्रौर 
हृष्टिकोण के इस व्यापकत्व की प्रेरणा देता है वही सच्चा और श्रेष्ठ काव्य 
है । बाकी सब तो मनोरजन अथवा वाणी का विलास मात्र है। 
आलोच्य कवि सदेव शिवत्व का पक्षपाती रहा है। भाव के भोग में नही 
उन्नयन में ही उसका विश्वास रहा है। इसीलिए उसकी अधिकाश कृतियों मे 
उदात्त जीवन अथवा मनुष्यता की उच्च भूमि के दश्न हो जाते है। आदर्शी- 
करण पर विशेष ध्यान रहने के कारण ही मैयिलीशरण जी के विपुल-परि- 
माण काव्य मे सयोग श्ुगार, जो सर्देव भोग-प्रधान ही हुआ करता है, बहुत 
कम मिलता है । उसकी स्थिति सिन्धु मे बिन्दु के समान है। इसके विपरीत 
भोगवादी कवियों मे उसी का प्रामुख्य मिला करता है। क्न्तु उन्होने श्वूगार 
के विप्रलभ पक्ष का ही अविक चित्रण किया है---क्योकि उसमे भाव के उन्‍तयन 
का अधिक अवकाश रहता है । विरह-विह्नल यशोधरा की रति का ऊर्ध्वायन 
देखिए --- 
जाय, सिद्धि पावें वे सुख से, 
दुखी न हो इस जन के दुख से, 
उपालम्भ दूं से किस सख से ?-- 
प्राज अधिक वे भाते |* 
गौतम के महाभिनिष्क्रण पर यशोधरा दुखी है--किन्तु उनमे उस दुख 
की प्रतिच्छाया देखना नही चाहती वरन्‌ उनकी सिद्धि की ही कामना करती 
है। उसे तो वे श्राज और भी श्रधिक भाते है क्योकि लोक का कल्याण इसी 
में है । परार्थ शौर परमाथ के लिए वह सह्॒ष स्वाथ का त्याग करती है--. 
मेरे दुख में भरा विश्वसुख, क्यो न भरूँ में हामी ! 
बुद्ध शरण, धर्म शरण, सघ दरण गच्छामि5 '* 
भाव का केसा अनुकरणीय उन्नयन है। विश्वसुख के निमित्त श्रपने 
जीवनाधार के चिर अ्रभिलषित सपक के त्याग से बढकर श्र क्‍या त्याग हो 
१ यशोवरा, संस्करण सबतू २००७, पृ० २५ 
२ यशोयरा, सरकरण सबत्‌ू २००७, पृ० १८७ 
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सकता है ”? सुधाशु जी तो शायद इसके मूल में भी स्वार्य की खोज करना 
चाहेगे ।। पर विश्वबन्धुत्व का प्रतिष्ठापफ यह स्वार्थ भी स्तुत्य है। नव- 
वय में ही विहिलष्ट उर्मिला-विरह में भी स्वाथ-लोप का सौ'दय देसा जा 
सकता है--- 
मुझे भूल कर ही विभु-वन से विचरे मेरे नाथ, 
मुझे न भूले उनका ध्यान । 
यहा प्रेम की सात्विकता दशनीय है--प्रतिपादन की तेशमाय भी 
आ्राकाक्षा नही । “सच्चा प्रेमी” जेसा कि बाबू गुलाबराय कहते है, “प्रेमास्पद को 
पाना नही च/हता है वरन्‌ अपने को उसमे खो देना चाहता है ।”' उमिला क॑ 
विषय में भी यही सत्य हैं । वह स्वय तो लक्ष्मण के ध्यान मे डूब जाना चाहती 
है, किन्तु यह नहीं चाहती कि उसकी स्मृति म॑ एक क्षण के ।लए भी उनके 
कार्यकलाप में बाधक बने । सात्विकता के साथ ही उभिला के वियोग मे 
आदर्श का गौरव' भी है । स्वप्त मे भी उसे अवधि से पूव लक्ष्मण का आग- 
मन सह्य नही, इसकी कल्पना से ही वह अस्थिर हो उठती है-- 
वह नही फिरे क्‍या तुम्ही फिरे ? 
हम गिरे अहो !' तो गिरे, गिरे ।* 
विश्वप्रेम भी उमिला मे विकसित हुआ है, पर यशोधरा जैसा नही । 
हरित-भरित, उललसित-प्रानन्दित वस्तुए प्रायः विरहिणियो को रुचिकर नही 
होती वरत अपने जीवन से मेल न खाने के कारण वे उन्हे ईरष्या-दग्ध किया 
करती है | सूरदास की गोपियाँ इसीलिए तो मथुवन में बरस पडी थी-- 
मधुवन तुम कत रहल हरे ! 
आदि | ! 
किन्तु उमिला के विरह मे यह बात नही हैँ । वह दूसरो के सुख को देख 
दुखी नहीं होती अपितु उन्हे ही हष विभोर रहने को कहती है-- 


? मूल रूप में मनुष्य स्पार्या है, इसी कारण परार्थ और परमार्व के अतर्गत कहं। न कही 
रप्राथ अवश्य छिपा बंठा पाया जाता हे | जब तक सवार की प्रेरणा न हो तब तक जीवन 
में कोइ क्रिया, कोई इन्द्र लक्षित नहीं होता | 

“जीवन २ तत्व और का थ के गिद्वान्त, 


| ह]य सरक रण, पू० 0२ 
> झार्कत, उम्क्श्ण नवत्‌ २००५, पृ० ०४८ 


32 सिशात ओर अ ययन; दितीय +रक्रण, प्र० 9०१ 
6 साक्त, जरणरण वा 6८6५, पृ० ४» 
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हँसी, हँसो हे शशि, फूल, फूलो, 
हँसो, हडोरे पर बेठ भूलो। 
यथेष्ट मे रोदन कि लिए हुं, 
झडी लगा दूँ इतना पिये हूं । 
इतना ही नहीं वह तो अपने श्रतिरिक्त और किसी को दुखी देखना ही 
नही चाहती । उसका तो विश्वास हैं कि जब सभी सुखी होगे तो एक-न एक 
दिन उसके सुवी होने का भी अवसर भरा ही जाएगा--- 
तरस्‌ सुझ-सी में ही, सरसे हरसे-हँसे प्रकृति प्यारी, 
सबको सुख होगा तो मेरी भी आयगी बारी।' 
उमिला की यह व्यापक सुख-भावना उसके विक्तित व्यक्तित्व की ही 
सूचक हूँ । यद्यपि जैसा कि प्रोफेसर नगेनद्र का भी मन्तव्य है, उमिला का 
व्यक्तित्व लुप्त नही हो पाया है । फिर भी उसकी हृष्टि और हृदय के व्याप- 
कत्व से इन्कार नही किया जा सकता | प्राकृतिक पदार्थों तक विस्तीश 
उमिला का यह 'हृदय-प्रसार!' अ्भिननन्‍्दनीय है । अस्तु ! 
ऊपर दाम्पत्य प्रेम के उन्तयन का दिग्दर्शन हुआ है । पर रति भाव यही 
तक सीमित नही उसका क्षेत्र अत्यन्त विस्तृत है । वस्तुत व्यापक श्रर्थों में सभी 
प्रेम सम्बन्ध उनमें समा जाते है। इनमे से देव-विषयक रति तो स्वय एक 
उन्‍नत भाव हैं । किन्तु गुप्त जी ने अन्यान्य प्रकारों को भी उन्‍्तमित किया है। 
घमराज युविष्ठिर को बन्धुओ के बिना स्वग भी स्वीकाय नही हैं। नरक से 
कण, भीमाजू न, नकुल, सहदेव और द्रौपदी का करुण चीत्कार सुन वे स्वय 
भी वही रहने का निश्चय कर लेते है | देवदूत को कह देते है--- 
जाश्रो तुम यही रहूँगा मे 
इन आात्मीयो के साथ सदा 
स्वर्गाधिक नरक सहूंगा मे 
जाकर सुरेद्र को तुम भेरे 
सादर सो ध यवाद देना 
कहना, मे हूँ सम्तृष्ट यही 
मुझको वह स्वग नही लेना ।* 


शा 


? मात, सरकरण सवत्‌ २००५, पृ० ०१६ 

साकेत, सरकरण सकत्‌ २००५, पृ० २१२ 

दे० साकेत एक अ ययन, पचम सस्करण, प्० ७८ 
जय भारत, प्रथम सरकरणु, पृ० ४४८१ 
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आत्मीयो के साथ सुख-दु ख भोगने फे लिए योगियो और तपस्वियों के 
काम्य स्वग का भी तिरस्कार “--कितना विशाल हृदय चाहिए ऐसे महाघ 
त्याग के लिए | परन्तु ये तो फिर भी बन्चु थे--अ्रपने थे | युविष्ठिर तो सह- 
चर श्वान को भी छोडने को प्रस्तुत नहीं । स्वर्गारोहण-प्रसग में मातलि ऐन्द्रिक 
स्पन्दन लेकर श्राता है, और युविष्ठिर से उसमे बैठ बेकुण्ठ को चलने की प्राथना 
करता है। लेकिन जब वह साथी कुत्ते का साथ न ले चलने का परामश् देता 
है तब युविष्ठिर स्वय भो जाने से इन्कार कर देत हे--- 
तुम जाओ्रो मेरा भाग्य नही, 
जो मे सुदेव-दशन पाऊं, 
दरणागत, अनुजाधिक सहचर 
यह इवान छोड क्योकर जाऊँ |' 
व्यक्तित्व का इससे अविक और क्या विकास होगा ?--सववेभूतहितकामना 
का इससे बढ़कर और क्या निदशन हो सकता है ? यद्यपि वह इवान स्वय धम 
ही था--किन्तु युधिष्ठिर तो इस रहस्य से प्रपरिचित थे । भ्रत नि्विवाद रूप 
से यहाँ धर्मेराज के मनोगत भाव का उन्नयन सौच्दर्य ही उद्भासित है। रग मे 
भग के हाडा कृभ में यही भावना देशप्रेम बनकर आई है। बूदी के दुग की 
प्रतिकृति के दशन से भी वह भाव-गद्गद हो उठता है ।--अपने प्राणों का भी 
मोह त्याग उसकी रक्षा के लिए सन्‍नद्ध हो जाता हे-- 
यदपि मेरा काल अब भेरे निकट आता चला, 
किन्तु जीने की अ्रपेक्षा सान पर मरना भला। 
जबकि एक न एक दित मरना सभी को है यहाँ, 
फिर मुझे भ्रवसर मिलेगा आज के जसा कहाँ 
यहाँ देशप्रेम की वरिष्ठ भावता के साथ-साथ वीर का उन्‍तयन भी दश- 
नीय है । यदि उत्माह की उद्बोधक भावना-भूमसि अ्रथवा वन-हरण या फिर 
विजय-यश की लालसा होती तो वहु उसका भोग होता । पर यहाँ इनमे से 
कोई भी बात नही है । मान-रक्षा--वह भी व्यक्तिगत नही जाति श्रौर देशगत 
मान की रक्षा--ही उसे इस कर्म में प्रवृत्त करती है। बस, यही भावना का 
उन्नयन हो जाता है। सचमुच हाडा कुभ के इस सात्विक उत्साह में श्रदुभ्ुत 
ग्राकषंण है ।--और प्रब देखिए कुन्ती के स्त्री-हृदय का ऊजस्वित श्रोज--- 
२ जय भारत, अथन्त सरकग्ण, ० ४५छ 
४ रण में भग, सरकच्ण वात ०००३, 7० ०६ 
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तो एक यह भी काये है 
यह भी उहें अनिवार्य है, 
ग्राशीष दो करलें इसे भी सिद्ध वे॥ 
या तो असुर को मारकर ! 
हो धय पुर-उपकार कर, 
या कीत्ति ले कर सुूर्य-मण्डल विद्ध वे 
वक-सहार प्रसंग मे वक के खाने क लिए एक मनुष्य भेजने की बारी जब 
पाण्डवो फे आश्रयदाता ब्राह्मण परिवार की श्रा जाती है, तब कुन्ती उन्हे शोका- 
कुल देख अपना एक पुत्र भेजने की बात कहती हे । ब्राह्मण उन्हे मना करता 
है । उसका कथन है कि तुम्हारे पुत्रों को श्रभी बहुत से सत्काय करने है । इसी 
का उत्तर कुन्ती उपर्यक्त पक्तियों में द॑ रही है । उनका क्षत्रियत्व--लोक-रक्षक 
रूप--उनके मातृत्व पर हावी है। स्वाय को त्याग पराथ और परमाथ की इस 
कामना में निस्सदेह भाव का श्रौदात्य है। ग्राश्नयदाता ब्राह्मण परिवार के ही 
नही समस्त पुरबासियों के कल्याण की इस व्यापक भावगा का उदय किसी 
उन्‍नततमना उदाराशय व्यक्ति के हृदय में ही सभव है। 
करुण के मूल मे प्रायः व्यक्तिगत इष्टनाश श्रथवा अनिष्ट की प्राप्ति रहा 
करती है। किन्तु इस भाव का उन्‍तयन वहा होता हैं जहाँ इसका आधार 
व्यष्टिगत न होकर समष्टिगत होता है। जयद्रथ-वध में उत्तरा का विलाप 
प्रथम प्रकार का हे---वहा करुण का भोग हुमा है। किन्तु भारत-भारती से 
उसका उन्नयन मिलता है क्योकि उसकी मुल प्रेरणा-- 
हम कौन थे, क्‍या हो गये हे ओर क्या होगे अ्रभी । 
“देशव्यापी इष्टनाश और अ्रनिष्टाप्ति है। उससे कवि का शोक उन्नत 
आर उदात्त रूप मे प्रकट हुआ है । गौतम की करुणा में तो इससे भी श्रविक 
व्यापकत्व है-- वह देश और काल की सीमाओशो में भी बद्ध नही है--- 
बता जीव, क्‍या इसीलिए है 
यह जीवन का फूल हाय | 
पका और कच्चा फल इसका 
तोड तोड कर काल खाय ! 
१ वक सहार, गसकरण सबत्‌ २००७, पृ० ४१ 
२ भारत-भारता, शअरष्टद्श सस्करण, पृ० ८ 
१ यशोधरा, सरवरण सबत्‌ २००७, प० १५ 
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इस व्यापक सहानुभूति के कारण ही तो वे सर्वत्र कल्याण-केतु उडाना 
चाहते है।' 

क्रोष ऐसा भाव है जिसका साधारणत भोग ही हुआ करता है। केवल 
पर कल्याण के निमित्त क्रोध करनेवाले बहुत कम मिला करते है। कोघ का 
यह रूप निथ्चय ही देवी सम्पद हैं । लक्ष्मणा का कोध ऐसा ही श्रेयस्कर क्रोध है-- 


भरत होकर यहाँ क्‍या श्राज करते । 
र् 2५ /५ 
भला वे कौन है जो राज्य लेवें, 
पिता भी कोन हैं जो राज्य देवे ! 
प्रजा के श्रथ' है साम्राज्य सारा, 
मुकुट है ज्येष्ठ ही पाता हमारा । 


2५ 2५ ०५ 


“रहूँ [/--सौमसित्रि बोलें--“चुप रहें से ? 
तथा भ्रच्यायः चुप रह कर सहूँ मे 
ग्रसमभ्भव है कभी होगा न ऐसा, 
वही होगा कि है कुल-धम जेसा ॥”२ 


राम को वनवास और भरत को राज्य देने की बात सुनकर लक्ष्मण उबल 
पडे। यह क्रोध का उन्‍नयन है लिसमे स्वार्थ-रक्षा की नही परहित तथा मर्यादा- 
रक्षा की भावना अन्तर्निहित है । 

साराश यह कि आलोच्य कवि भाव की व्यजना मात से सच्तुप्ट नही है। 
वह उच्चतर लक्ष्य मे उसकी परिणति का प्रयास करता है । और स्पष्ट शब्दों 
मे उसके काव्य मे भाव का भोग नही वरत्‌ उन्‍तयन ही मिलता है। 





न 
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? यशोधरा, सरकरण पबन्‌ २००७, प्रृ० १« 

० दे० जीवन + तत्त्व आर का य के सिद्धान्त, श्री लक्ष्मीनारायण २ गरशु, ।ह ]य ध्र्क्रण, 
प्र० ६६ 
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मूल्यांकन 


गुप्त जी के भाव पक्ष के सागोपाग विवेचन-विश्लेषण के पश्चात्‌ हम इस 
परिणाम पर पहुँचते हे कि उत्तका भाव क्षेत्र श्रत्यन्त विस्तृत और व्यापक हें। 
उनके काव्य में जीवन में सभव सभी भावनाएं और भावनाग्रोी करे विभिन्‍न 
स्तर गुृहीत हैं । प्रधान मनोविकारों का चित्रण तो साधारण कवियों में भी 
मिल जाता हँ--फिन्तु आलोच्य कवि की रचनाओं में सभी सचारी भी सहज 
प्राप्प हैं ।-और शास्त्र बाह्य सचारी तो मानव-जीवन मे उसकी गहरी पेठ 
के परिचायक है । आलम्बनो और उद्दीपनो मे भी अपार तेविध्य हे तथा परि- 
स्थिति-योजना मे तो इस कवि को कमाल ही हासिल हैं। उबर आलम्बन और 
उद्दीपन का श्रक्ृत्रिम सामजस्य भी दशनीय हैं । 


विस्तार और वेविध्य के साथ ही मैथिलीगरण जी मे अ्रदम्य प्राबल्य हैं । 
यद्यपि सुकमता अधिक नही है--किन्तु उसका सवधा अभाव भी नहीं । नवीन 
अर्थात्‌ शास्त्र मे श्रनुल्लखित सचारी श्रन्तप्रवेशिनी सूक्ष्म हृष्टि के ही तो प्रमाण 
है । फिर भी उनकी भावना को सर्वेद्य बनानेवाला सबसे बडा तत्त्व तीव्र प्रबलता 
ही हं---भाव की प्रबल पनुभूति के कारण ही वे बिम्ब-प्रहण कराने मे समथ 
हो सके हे। और मार्भिक प्रसगो को पहचानने की तो इस कवि मे अश्रदभ्रुत 
कमता है ।---ममस्थलो का सन्धान और चयन ही तो प्रबन्ब-कवि की गौरव- 
कसौटी है । हमने गुप्त जी की रचनाग्रो मे प्राप्त केवल कुछ मामिक स्थलों 
की व्यारया की है, बडी मुश्किल से वे दशमाण ही होगे । प्रवृद्ध भावुकता के 
परिचय के निमित्त इतना ही पर्याप्त हैं । यही पर यह भी उत्लेख्य है कि उनमे 
भावुक क्षणों और प्रसगो के चयत की ही नहीं सृजन की भी प्रतिभा है जिसके 
आधार पर उनको गणना ख्रष्टा कलाकारो में की जा सकती हैँ। चयन सृजन- 
सक्षम इस सघन भावुकता को कल्पना ने और भी दीप्ति एव श्रौज्ज्वल्य प्रदान 
किया हूँ | यद्यपि कल्पना को विस्मयकारी उडान और रगीत विलासिता इस 
कवि में नही मिलेगी पर उसकी विशदता एवं प्रिरटता निश्चित रूप से प्रशस- 
नीय है । इसके अ्रतिरिक्त भाव के भोग की श्रपेक्षा उन्नयन के आग्रह ने उसे--- 
उसकी भावुकता को--श्रेयस्फर, शिवत्व की महिमा से मण्डित भी कर दिया 


ट्टे्‌। 


सब मिलाकर मेयिलीशरश जी का भाव-पक्ष काफी समृद्ध है। उनके भाव- 
क्षेत्र का अ्परिमित विस्तार, भावना का ग्रनियन्त्रित प्रावल्य, मामिक प्रसगो 
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के चयन ओर सूजन फी अ्रमोष शक्ति, कल्पना को अनुपम विराठता तया भाव 
के आदर्शीफरण की अभिननन्‍्दनीय पवृत्ति उन्हें विश्व के भ्रग्रणी कवियो मे 
स्थान दिलाती हे । यदि हिंदी के कवियों मे प्रस्तुत कवि का स्थान निर्धारित 
करता हो तो केवल दो--तुलभी और प्रसाद ही उसके समक्ष रखे जा सकते 
है । और यदि केवल विस्तार-बविव्य की ही दृष्टि से देखा जाए (यह भी गौरव 
और महत्व की एक मान्य ओर विश्वसनीय कसौटी हैँ) तब तो शायद उक्त 
दोनो कवि भी पीछे रह जाएंगे । 


कलला-पतक्षें 


अपने व्यापक गय में कला सम्पुगा कवि-व्यापार की द्योतक है-- अनुभूति से 
लेकर अभिव्यक्ति तक फी सारी प्रक्रियाएँ उसके ग्रन्तगत आती है। कवि-व्यापार 
ही क्यो, लालि ये से सबद्ध सभी कुछ कला के याम से अभिहित किया 
जाता है | वास्तव मे उन सभी के मूल में सहजानुभूति रहती हे--श्रन्तर है 
केवल माध्यम का । सहजानुभूति को यदि शत्दबद्ध कर दिया जाए 
तो वह काव्य बन जाता है, ध्वनिबद्ध किया जाए तो सगीत बन जाता है 
--भऔर रमग शभ्ौर रेखा के मावन्यस से प्रकट किया जाय तो चित अथवा मूुत्ति 
का निर्माण होता है। यह तो हुआ कला का व्यापक रूप जिसमे कि सहजातु- 
भूति से लेक' उसकी अभिव्यजना तक का सम्पूण व्यापार भरा जाता है । लेकिन 
कला का एक स्थूय रूप भी हे। जहा बह केवल बाह्य प्रयत्न को द्योतक हे । 
और स्पष्ट शब्दों में कला का प्रयोग कौशल क॑ अ्रथ में भी होता है | वास्तव मे 
कला शब्द ऊका उच्चारण करते ही प्रकृति भिन्‍त किसी वस्तु का भान होता है। 
यहा पर हम कला शब्द का प्रयोग इसी सकुचित श्रथवा स्थूल श्रथः मे कर रहे 
है | ऊुछ विद्वान केला के इस रूप को महत्वहीन मानते हे--लेकिन यह सर्वेथा 
नगण्य अथवा एकदम सारहीन नही है । यह काव्य को प्रभावक्षम बनाने का 
अनिवाय सावन है । श्रत इसका अध्ययन भी आवश्यक हे, ठीक उसी तरह 
जसे आत्मा के स्वरूप को सम्यक्‌ रूपेण हृदयगम करने के लिए शरीर का ज्ञान 
अनिवाय हे । 

ग्रभी तक गुप्त जी के भाष-पक्ष का श्रध्ययन किया गया हे । श्रब कला पक्ष 
पर विचार करेगे 





(क) विभिन्‍न काव्य-रूपों का प्रयोग 


काव्य-प्रतिभा का कलात्मक प्रकाशन ययारुचि तथा भ्रावश्यकतानुसा र अनेक 
सरणियो में होता है---इन सरणियो को ही काव्यशास्त्र मे विधा कहा गया 
है | स्थुलत आचार्यो ने इन सब विधाग्रो को प्रयन्ध, नाटय एवं गीति में विभक्त 
किया है । यह विभाजन आत्यन्तिक तथा सवथा निर्दाप नही है, श्रौर न कोई 
प्रकृत कवि इनके कठोर नियमों में श्राबद्ध रहता हे । फिर भी व्यावहारिकता 
की दृष्टि से ऐसा विभाजन उपादेय भ्रतएवं श्रावश्यक है---प्रौर अ्रतुल प्रतिभा- 
सम्पन्त कवि भी इस बात का तो योडा-बहुत व्यान रखता ही है कि वह उप- 
यृक्त विभागों में से किस प्रकार की रचना कर रहा है । इन स्थुल विभागों के 
फिर अनेक भेद-प्रभेद किए गए हे । मैयिलीशरण जी पिछले पचास वप से 
निरन्तर साहित्य-सावना कर रहे है--उन्होने प्राथ इन सभी काव्य-रूपो का 
कुशल प्रग्रोग किया हैं| ञ्रागे उसी पर विचार किया जाएगा । 
महाकाव्य 

जीवन और जगत्‌ के जातिगत अनुभवों पर आवृत कल्पान्तरस्थायी बृहत्‌- 
काय प्रबन्ब-काव्य को महाकाव्य के नाम से अभिहित किया जाता है । हृदय 
काव्य के अ्रतिरिक्त साहित्य की इस विवा का स्वदेश विदेश के आचार्यों ने 
भ्रपेक्षाकृत भ्रषिक विस्तुत विवेचन विश्लेषण किया है। कारण स्पष्ट है--हृश्य 
काव्य अभिनेय होने से जनता की चीज है । जन-साधारण अमूृत्त की श्रपेक्षा 
मृत्त से श्रधिक प्रभावित होते है फलत हृश्य-काव्य का प्रभावक्षेत्र श्रव्य की 
अपेक्षा अविक व्यापक है। अतएवं साहित्यशास्त्रियो ने उसके महत्व के अनुरूप 
ही उसका प्रतिपादन किया है। महत्ता एवं प्रभावक्ष मता की दृष्टि से श्रव्य 
काव्य के विभिन्‍न रूपो मे महाकाव्य का अनन्य स्थान है । श्रतएवं साहित्याचार्यों 
ने उन सब में इसी पर सर्वाधिक व्यान दिया है। 


सस्क्ृत साहित्य-शास्त्र के अनुसार महाकाव्य का स्वरूप 


स्गबन्धोमहाकाव्यमुच्यते तस्थ लक्षणस । 
अ्राशीपमस्क्रिया वस्तुनिर्देशो वापि त मुखभ ॥। 
इतिहासकथोद्भूतमितरह्ा.. सदाश्षयस । 
चत॒वगफलोपेत चतुरोदात्तनायकम ॥ 
वगराणवशलत्तुंच द्राकादयवर्णने । 
उद्यानसलिलकीडामधुपानरतोत्सवं !। 
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विप्रलमस्भविवाहेश्च कुमारोदयवर्णने । 
मन्त्रदृतप्रयाणाजिनायकाभ्युदय रपि ।। 
अलकृतमस क्षिप्त रसभावनिरन्तरस । 
सगरनतिविस्तीण श्रव्यवृत्ते सुसन्धिभि ॥ 
सर्वत्र भिनवृत्तान्तेश पेत लोकरजकम्‌। 
काव्य कल्पा-तरस्थायि जायेत सदलक्ृति ॥ 

आचाय दण्डी क उपयुक्त पद्मों में सस्कृत काव्यशास्त में स्वीकृत महाकाव्य 


के लक्षणों का सार निहित है। भारतीय ग्राचाय के अनुसार महाकाव्य क॑ लक्षरा 
इस प्रकार हं--- 


१ महाकाब्य सगबद्ध होना चाहिए प्र्थात्‌ उसका विभाजन सण्डो ग्रथवा 
अध्यायो मे होना चाहिए। आचार्यो ने प्रकथन की सुवित्रा के लिए ऐसा विवान 
किया हे । इससे भिन्‍न है फारसी की मसनवी शैली जहाँ प्रबधकाव्य सर्भो से 
विभक्त नही होता वरन्‌ बोच-बीच' मे मुख्य घटना के अनुसार शीपक दे दिया 
जाता है। ऐसी दशा में एक दुश्य अ्रथवा स्थान से दूसर दृश्य भ्रयवा घटना तक 
पहुँचने के लिए किसी माध्यम की कल्पना करनी पडती है जो कि सर्वथा 
अस्वाभाविक और कई स्थानों पर हास्यास्पद होती हे जैसी कि प्मावत में 
हीरामन तोते की कथा । किन्तु सगबद्ध रचना में एक दृश्य से दूसरे दृश्य तक 
किसी माध्यम अ्रथवा भ्रस्वाभाविक कल्पना के बिना ही पहुँचा जा सकता है । 
अ्रत बृहत्‌ कथाओं का सर्गो अथवा अध्यायो मे ही विभाजन होना चाहिए । 

संग अर्सक्षिप्त तथा अनतिविस्तीण शअर्यात्‌ न अधिक बडे और न अधिक 
डोडे ही होन चाहिएँ । ये दोनो ही सापेक्ष शब्द है--अत कोई निश्चित पृष्ठ- 
सरया आदि नहीं बताई जा सकती तयापि उद्देश्य स्पष्ट है---चार-चार, पाच- 
पाच पृष्ठ के सर्ग त हो जिससे कि सग एक मजाक हो बन जाए और बार- 
बार मोड आने से कथा का गाभीय ही नष्ट हो जाए ।-- और न ही सग दो-दो 
सो ढाई ढाई सौ पृप्ठो के हो जिससे कि वे किसी महत्कथा के भ्रश न रहकर 
अपने आप में पूरा श्रतएवं स्वतन्त्र बन जाए। दण्डी सर्गसख्या के बारे मे कुछ 
नहीं कहते अ्ग्निपुराणकार भी इस विपय में मौन हे--किन्तु आचार विश्वनाथ 
महाकाव्य के लिए अष्टाबिक सग अनिवाय मानते हे ।' मेरे विचार मे उनका 
प्रभिप्राय केवल विस्तार फी ओर सकेत करने का हे--इससे श्रधिक और कुछ 
नहीं । यदि किसी प्रबन्वकाव्य में 'नातिस्वल्पा नातिदीर्घा ” आठ सग भी नही 
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होग तो बह क्या महाकराव्य होगा ? उप्तमे बृहत्‌ कथा के लिए श्रावश्यक विस्तार 
कैसे आएगा--प्रौर सम्पूण मानव-व्यापारों का चित्रण कहा स होगा ? किल्नु 
यदि कोई लेखक श्राठ सर्गो के बिना ही ऐसा कर सकता है --आाचाय विश्वनाथ 
के निर्दिष्ट माग का अनुसरण किए बिना ही ग तव्य स्वल तक पहुँच सकता हे 
तो उसके लिए इस नियम का पालन अश्रनिवायत आवश्यक नहीं । यदि इसका 
कठो रता रे पालन फरना चाहे तो ग्रादिकि वाल्मीकि और तुलसीदास फ सव 
श्रेष्ठ एव सवमान्य महा़ाव्य ही अ्रयदस्त हो जाते है । श्रतएय' 'नातिस्वल्पा 
नातिदीर्षा सर्गा अ्रष्टाघिका इह' से कया की व्यापकता ही अ्रभिप्रेत है । 

२ यहाकाव्य का प्रारम्भ कियी भी प्रकार के--तमस्कारात्मक, आशीवा। 
दात्मक अ्यवा वस्तुनिदेशात्मक --म गला चरण से होता चाहिए । आस्तिक ग्राचा य 
विश्वनाथ ने भी इसको ज्यों का त्यों स्वीकार कर लिया हे । महाकाव्य ही 
क्यो अ्रन्य विवाश्रों में भी यह अपेक्षित है--किन्तु इसे महाकाव्य का अ्रनिवाय 
तत्व नही माना जा सकता | शभ्रग्निपुराण मे महाकाव्य के सम्बन्ध मे मगला- 
चरण का कुछ भी उल्लेख नही है। वस्तुत लक्षणों का निर्धारण निगमन 
शैली पर हुआ करता है । दण्डी एव विव्वनाथ के समय तक कई काव्य महाकाव्य 
रूप मे प्रसिद्ध हो चुके थे--शौर उन सब में किसौ न किसी प्रकार का मगला- 
चरण अवश्य था | भ्रतएवं उन्होने इसे भी नियम बना डाला । परपरा का श्रनु- 
सरण करनेवाले हिन्दी कवियो ने भी अश्रपनी सभी क्ृतियों मे इसे स्थान दिया -- 
वे लोग ग्रन्थ की निविष्त समाप्ति के लिए इसे आवश्यक समभते थे । किन्तु 
मुल्यो की भ्रराजकरता के इस युग मे मगलाचरण में उतना विश्वास नही रह गया 
है । भ्रतएव साहित्य की सभी विधाओशो से मगलाचरण की प्रथा का लोप हो 
रहा है--मेथिली शरण जी से दो-एक व्यक्तियों को डोडकर शेष कवि इसकी 
चिन्ता नहीं करते । झाज का आलोचक भी इस ओर ध्यान नहीं देता किन्तु 
शास्त्रनिष्ठ पण्डित इस स्थिति से बहुत उद्विग्न है--- 

“माना कि किसी महाकाव्य मे मगलाचरण न हो तो उसकी प्रक्त शोभा 
की क्षति नही होती, पर अपनी परम्परा भी कोई वस्तु है । भौर नही तो पर 
म्परा के ही नाते इसका कम से कम महाकाव्यों मे बना रहना अच्छा ही है । 
ताटको से हटा दीजिये, पर कही तो उसे रहने दीजिये ।”'* 

सच हे माया काटे नहीं कटती--फ़िन्तु मिश्र जी जब स्वय स्पीकार करते 
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7-- किसी महाकाव्य में ममलाचरण न हो तो उसकी प्रकृत शोभा को क्षति 
नही होती --तब प्राज के कवि से केवल पर५रा-पालतन के नाम पर उसकी 
ग्राश्या करना दुराशा के अ्रतिरिक्त और कुछ नही । हाँ, परपरा के पुजारी श्रब 
भी ऐसा कर ही रहे हैं । 

३ महाकाव्य की कथा ऐतिहासिक अ्यवा लोक-्प्रसिद्ध होनी चाहिए 
क्योकि उसका साधारणीकरण सहज होता हे, भ्रतएवं वह अ्रविक प्रभावक्षम भी 
होती है । इसका यह तात्पय नहीं कि कवि श्रपनी कल्पना-शक्ति का उपयोग 
नही कर सकता वरन्‌ उसकी कथा सवथा काहपनिक अ्रयवा उत्पादित नहीं 
होनी चाहिए । कल्पित कथा द्वारा साधारणीक रण, अ्रयवा रसोद्रेक यदि अस- 
म्भव नहीं तो कठिन अ्रवश्य है । प्रसिद्धि के साथ-साथ अ्राचायों ने सदाश्रयत्व 
का भी प्रतिबन्ध लगाया श्रर्थात्‌ अ्रन्त मे सत्य की जय और असत्‌ को पराजय 
का प्रदशन होना चाहिए । यह महाकाव्य का ही नहीं सभी काव्य-रूपो का 
काम्य है । 

४ कथानक नाटक की पॉँचों सवियों से युक्‍त होना चाहिए अर्थात्‌ उसमे 
उतार-चढाव सम्यक रूपेणा होने चाहिए। और स्पप्ट शब्दों में तात्पर्य यह कि 
कथा का विकास क्रमिक होना चाहिए---इससे तो नवीन-प्राचीन किसी भी 
विद्वान का मतभेद नही हो सकता । 

५ नायक उदात्त एवं चतुर श्रर्थात्‌ कायदक्ष होना चाहिए । दूसरे शब्दों 
में तात्पर्य भ्राचाय दण्डी का यह है कि नायक उदात्त एवं सद्धम-परायरा होना 
चाहिए। झागे चलकर विश्वनाथ ने इसे और भी स्पष्ट लिखा है--“वी रोदात्त- 
गुणसमन्वित । केवल उदात्तता काम्य नही --क्योकि उदात्त तो रावण भी 
है । इसीलिए वीरता को भी श्रावश्यक ठहराया गया जो कि राम मे ही है 
रावण में नहीं। किन्तु आचाय विश्वनाथ ने धीरोदात्तता को कुलीन व्यक्तियों 
तक ही सीमित कर दिया है--- 

तन्नकोी नायक सुर 
सद्ददा क्षत्रियो वाषि धर 

इस प्रकार विश्वनाथ सुरत्व एवं सद्रशा के बिना धीरोदात्त की परिकल्पना 
को पूण नही मानते । अग्निपुराणकार तथा दण्डी की झोर से ऐसा कोई प्रति- 
बन्ध नहीं। कारण स्पष्ट है--विश्वताथ के समय तक जातीय बिचार बहुत 
१ साहित्यदपंण ६|३१६ 
२ साहित्यदपंण ६।३१५०३ १६ 
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हढ हो चुके ये । श्रेष्ठ व्यक्ति के लिए श्रेष्ठ फुल अनिवाय माना जाता था ।-- 
ग्रौर किसी हद तक यह ठीक भी है, वस्तुत --- 
यह विधि है विपरीत दक्षा मे कारण होगे श्रन्य 
--मंथिलीश्वरण गुप्त 

भ्र्यात्‌ कुलीनता के प्रभाव में भी उदात्तता रह सकती है--किन्तु यह 
ग्रपवाद होगा नियम नहीं, तयापि कुलीनता को नियम बनाना व्यर्थ है। 
नायक के लिए केवल “वीरोदात्त-गुणसमन्वित ' ही काफी है---क्योकि जो थीरो- 
दात्त होगा वह प्राय कुलीन ही होगा ग्रौर यदि नहीं हांगा तो वह प्रपवाद 
स्वरूप होगा । 

विश्वनाथ ने एक ही कुत के एकाधिक प्रतापी राजाओं को भी नायक 
माना है।' रघुबश के आधार पर उन्होतरे ऐसा लिखा है किन्तु यह आदशोे- 
रूप नही । क्योंकि एकराधिक नायक होने से कथा विश्वखल हो जाएगी-- 
सकलनत्रय निश्चित रूप से भग हागा । स्वयं रघुवश में भी वास्तविक नायक 
राम ही है--और सबका चित्रण उन्ही के चरित्र क परिदशनाथ हुआ हें । 
महाभारत में भी गुरुकुल का वन आदि पुरुष स प्रारभ हुप्ना है--किस्तु 
नायक तो युविष्ठिर ही हे । तात्यय यह है कि महाकाव्य मे नायक का वशन-वृक्ष 
ग्रा सकता है पर नायक अनेक नहीं हो सकते । अन्यथा किसी के भी चरित्र 
का पूरा विकास नहीं होगा और यह महाकाव्य में एक दोष होगा । 

६ महाकाव्य में रस का अधिरोबव सचार होना चाहिए । अग्निपुराण मे 
सभी भावों एवं रसो का समावेश भझ्रनिवाय माना गया है । किन्तु शर्ते यह है 
कि कोई एक रस प्रमुख होना चाहिए---विषयगत वेविध्य की अ्रवस्थिति मे भी 
कोई एक प्रवान रस होना चाहिए, जिसमे कि सबका पर्यवसान हो ॥* स्पष्ट है 
कि अंग्तिपुराखकार किसी भी एक रस को एक-सूत्रता के निमित्त मुख्यता देने 
को तैयार है--किन्तु किसी विशिष्ट रस को नही जेसा कि साहित्यदपणकार ने 
किया है। आचाय विश्वनाथ श्वूगार, वीर एवं शात में से किसी एक को अगी 


2 एकवशभवा भूषा कुलजा बहबोडपि बा--साहित्यदपण ६४१६ 

२ सबेबृत्तप्रवत्त च सर्वभावप्रभावित--स्वेरीतिरसे स्पृष्ट पुष्टयुणविभूषणे । 

३ (॥8 छझा8007रा08४#/ इआ।॥9०॥, ४0फर0 क्या राणा (6 प्याधा६ 
दाष्टा0 0 6 ए06७॥, एश ४ ॥690| ० 5एएणा 3 करलशआाए 0 
0.008 6॥500९5९० [॥6॥+ ॥7 
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तथा शेष सब रसों को अग-रूप मे चाहते है ।' इन तीनों में क्रूगार का काम 
अर्थात्‌ जीवनेच्छा से, बीर का उत्साहमूलक होने के कारण जीवन के विकास 
मे और शात का निर्वेदात्मक होने से जीवन के श्रन्तिम लक्ष्य से सहज सम्बन्ध 
है। इस प्रकार जीवन की मूलवृत्तियों एवं परम पुरुषार्थों से सम्बद्ध होने के कारण 
इन तीन रसों को ही श्राचार्य विश्वनाथ ने अंगी-पद प्रदान किया हैं---उनका यह 
निरणंय अनुभवसिद्ध भ्रवश्य है, किन्तु सर्वथा निर्दोष नहीं । करुण को मुख्य रस 
न मानना अनुचित है| संभवत: उन्होने इसे शोकान्त श्रतएवं श्रस्वस्थ मानकर 
छोड दिया, परन्तु करुण का स्थायी वस्तृत: शोक न होकर मानव-सुलभ सहानु 
भूति है। ऐसे उदात्त सामाजिक भावना सवलित करुण को भी अ्ंगी रस के रूप 
में स्वीकार करना श्रेयस्कर ही होगा--श्रादि महाकाउय (वाल्मीकि रामायण) 
का मुख्य रस भी तो करुण ही है ! 

७. धर्मा्थेकाममोक्ष श्र्थात्‌ जीवन के पाथिव तथा श्रपाथिव फलों की 
प्राप्ति महाकाब्य का लक्ष्य होता चाहिए। अ्ग्निपुराणकार ने भी “चतुर्व॑ग- 
फल इत्यादि में महाकाव्य का यही लक्ष्य माना है--किन्तु साहित्य दर्पेणकार 
चतुव॑ग में से केवल एक को महाकाव्य का लक्ष्य मानते है--- 

चत्वारस्तस्प बर्गाः स्य॒ुस्तेष्वेक॑ व फल भवेतँँ 

पता नही आ्राचायं फल-चतुष्टय में से कैसे केवल एक को महाकाव्य का 
लक्ष्य मान बेठे ? भला केवल काम कंसे महाकाव्य का उद्देश्य हो सकता है ? ग्रथवा 
मात्र श्र को कौन महाकाव्य का ध्येय स्वीकार कर लेगा 7--और फिर स्वय 
विश्वनाथ लिखते है--- 

चतुर्वेगंफलप्राप्त: सुखादल्पधियासपि । 
काव्यादेव यतस्तेन तत्स्वरूपं मिरूप्यते॥ 

जब काव्य मात्र का उद्देश्य 'चतुवंर्गंफलप्राप्तिः, है तब उसी के एक विशिष्ट 
रूप--महाकाव्य का तेष्वेक॑ च फल” कैसे हो सकता है ? निस्‍्संदेह महाकाव्य- 
सी महाघ॑ विधा का लक्ष्य एकान्त न होकर लौकिक तथा शभ्रलौकिक दोनो ही 
होना चाहिए--इसीलिए आचार्य दण्डी ने “चतुव॑र्गफलोपेत॑' का निर्देश 
किया है । 


« अंंगारवीरशान्तानामेको5छ्छी रस इय्यते--साहित्यद५प॑ण ६॥३१७ 
* अग्निपुराण म--काव्यादिलक्षणकथन नाम श्रध्याय' 
» साहित्यदपेण ६।३१८ 
« साहित्यदपण १॥२ 
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८ प्रत्येक सग में भिन्‍न उन्द का प्रयोग होना चाहिए। प्रत्येक सग का 
प्रपना पथक्‌ विपय होता है, श्रतएव उसके सम्यक निरूपणार्य तदुपयुक्त भिन 
छुन्द की ही आ्रावश्यकता है--किन्तु यदि कि ही सर्गों के प्रतिपाच्य का कुशल 
अकन किसी एक ही विशिष्ट छन्द मे हो सके तो उंद बदलने की भी झ्रावश्य- 
कता नही जैसे कि रामचरितमानसकार ने केवल दोहा-चौपाई मे ही सम्पूण 
ग्रन्थ समाप्त कर दिया है--फिर भी उसका सौदय शअ्रनिद्य है। वस्तुत 
तुलसीदास बडे निपुणा एप मम्ज्ञ कवि थे। उन्होंने चौपाई की अन्तिम मात्राशरो 
को लघु-गुरु करके ही श्रनेक छ दो का काम ले लिया है--यथावश्यकता प्रन्य 
को तो अपनाया ही है । हा, एक सग मे एक ही छुद का प्रयोग श्रावश्यक है। 
महाकाव्य के गाम्भीय के लिए यह नियम अनिवाय है-- बार-बार छन्द-परिवतेन 
चाचल्य' का द्योतक है जो कि महाकाव्य के लिए त्याज्य है। छन्द-परिवतन के 
आग्रह ने ही रामचन्द्रिका के महाकाव्यत्व पर अपरिहाय श्राघात किया है । 

विश्वनाथ ने सग के अन्तिम दो-तीन छन्द बदलने की बात भी कही है।' 
वस्तुत यह कथा के मोड का सफेत करने के लिए है श्रर्थात्‌ श्रगले सग की 
कथा की सूचना देने के लिए है--जिससे कि सर्गों की श्रन्विति और पाठक 
की उन्सुकता बनी रहे । किन्तु यह सब महाकाव्य के साधक तत्त्व है श्रनिवाये 
अग नहीं--तात्पय यह कि साध्य के प्राप्त्थं समथ कवि स्वेच्छानुसार इनमे 
परिवतन कर सकता है--महाकवि ऐसा करते भी रहे है। तब लक्ष्य प्रथो को 
दृष्टि मे रखते हुए लक्षण ग्रथो मे भी सशोधन हो जाया करता है। प्रत्येक स्ग 
मे एक छुन्द की ही बात लीजिए---महाकवि माघ ने अ्रपने शिशुपाल-वध के 
चतुथ सग मे अनेक छुन्दो का प्रयोग किया भ्रतएव साहित्यदर्पणकार को व्यवस्था 
देनी पडी-- 

नानावृत्तमय क्वापि सर्ग कश्चन हृश्यते' 

किन्तु इस सम्बन्ध मे यह स्मरणीय है कि यह अ्पवाद है--नियम नही । 
यदि अपवाद को ही नियम बना लिया जाएगा तो जैसा कि पहिले ही निवेदन 
किया जा चुका है केशव कृत रामचन्द्रिका के समान वह ग्रथ खिलवाड बन 
जाएगा--वह कहाकाव्य न रहकर पिंगल ग्रन्थ होगा । 

६ महाकाव्य में सध्या सूर्य, नगर-नदीश, सयोग-वियोग, पुत्र कलतन्न, सैर 
१ एकवत्तमये १ एकवत्तमयै पचरवसानेड यवत्तके साहित्यदर्पण ६।३२० 


२ सगाते भाविसगस्य कथाया सूचन भवेत्‌--साहित्यदर्पण ६।३२१ 
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शिकार आदि का यथारथान सागोपाग वणन होना चाहिए। तात्पय यह कि 
जीवन औौर जगत्‌ के वैविध्य का चित्रण अपेक्षित है--सभी अवस्थाओश्रो एवं 
परिस्थितियों का ग्रालिखन श्रावश्यक है । आचाय विश्वनाथ के शब्दों मे--- 
सध्यासूर्येन्दुरजनीप्रदोषध्वा.तवासरा ॥ 
प्रातमं ध्याहू नमृगयाशलतु वनसागरा ॥। 
सभोग विप्रलस्भो च सुनिस्वगपुराध्वरा । 
रणप्रयाणोपयमम-त्रपुत्रोदयादय । 
वणनीया यथायोग सागोपागा श्रमी इह ।* 

१० काव्यादशकार ने तो नहीं पर साहित्यदपणकार ने महाकाव्य के 
नाम के विषय में लिखा है कि उसका नाम कवि के नाम पर, वृत्त के अनुसार 
प्रथवा नायक (इसके श्रन्तर्गत नायिका भी परियशित है) के नाम पर रखा 
जाता है--किन्तु कोई और नाम भी सम्भव है । स्पष्ट है कि इससे बाहर कोई 
नाम हो ही नही सकता । पर इसे प्रासगिक होते हुए भी महाकाव्य का तत्त्व नही 
माना जा सकता। 

अरब सस्क्रत साहित्यशास्त्र मे स्वीकृत महाकाव्य के वास्तविक तत्त्वी का 
सहज ही सधान फ्िया जा सकता है -+- 
मुख्य 

१ कथावस्नु लोक-प्रख्यात, महदाकार तथा क्रमबद्ध होनी चाहिए । 

२ नायक अथवा मुरय पात्र धीरोदात्त अर्थात्‌ घीरता, गम्भीरता चथा 

ग्रोज आदि महनीय गुणो से सम्पन्त होना चाहिए । 

३ श्ुगार, वीर, शान्‍त (तथा करुण) मे से कोई एक अ्रगी तथा शेष सभी 

रस अग-रूप में आने चाहिए । 

४ महाकाव्य का लक्ष्य फल-चतुष्टय--धर्मार्थकाममोक्ष होना चाहिए । 

५ शली विस्तारगर्भा, नानावर्खनक्षमा, गाम्मी्यापूरिता तथा अलकार- 

सज्जिता होनी चाहिए। 


गौण' 
१ महाकाव्य संबद्ध होना चाहिए । 
२ सर्गो की सख्या श्राठ से अधिक होनी चाहिए । 


१ साहित्यदर्पण ६॥४२२०३२४ 
२ कवेव त्तरय वा नाम्ना नायकस्येतररय वा--साहित्यदर्पण ६।३०४ 
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३ प्रत्येक सग में एक ही छन्द का प्रयोग होना चाहिए । 
४ संग के अन्तिम दो-तीन छनन्‍्द परिवर्तित और उनमे भावी कथा की 
ग्रोर सकेत होना चाहिए । 
५ सर्य, चन्द्रमा, रात्रि, प्रदोष, भ्रत्वकार, मध्याह्न, मृगया, सम्राम, यात्रा 
विवाह, मुनि, स्वर्ग, नगर आदि का वणन होना चाहिए । 
६ महाकाव्य का आरम्भ मगलाचरण से होना चाहिए। 
विदेश में भी अपने ढग पर काव्यशास्त्र का गम्भीर अध्ययन हथ्रा-- वहा 
महाकाव्य की समानान्तर विवा को एपिक पोइद्री (9/0 70609) के नाम से 
अभिहित फ्िया गया है। भ्ररिस्टॉडला (87/०ा०) के भ्रतुसार उसके मुरय 
लक्षण इस प्रकार हे-- 
। व॥ 8 गद्याबाए8 त 0ए---85$॥878 300 6887[८वं 
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१ काव्य की यह विधा विशालकाय, शालीन--किन्तु प्रकथनात्मक होती 

है। तात्पय यह नही कि महाकाव्य मे सवादो की योजना नहीं हो सकती वरन्‌ 
कथोपकथन इसका प्निवार्य तत्त्व नही है । नाठक तो वार्तालाप के बिना चल 
ही नही सकता परन्तु महाकाव्य मे ऐसी बात नही। हाँ, सौदय-वद्धंच से लिए 
कही कही सवादी की अवतारणा उपादेय ही होगी । वस्तुत महाकाब्य नाटक 
की शअ्रपेक्षा प्रकथनात्मक होता है भ्रतएव उसे ('रिकाप्र&ए७ ए 000) कहा 
गया है। परवर्ती शताब्दियो में विशालता एवं गरिमा के अतिरिक्त राष्ट्रीयता 
के तत्व का भी समावेश हुआ अर्थात्‌ महाकाव्य का कथानक राष्ट्र की 
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ऐतिहासिक,पौराणिक गाथाओझ पर श्रवलम्बित होना चाहिए ।' 

२ वस्तु का निर्माण नाटक्रीय सिद्धान्तो पर होना चाहिए--श्राचार्ये 
विश्वनाथ ने भी 'सर्व नाटकसवय ' में यही बात कही है। अ्रभिप्राय यह कि 
कथा का विकास क्रमिक होना चाहिए। देश-विदेश के सभी आचार्यों ने प्राय 
नाट्यकला का विवेचन महाकाव्य से पहिले किया है। इसीलिए महाकाव्य की 
वस्तु का विश्लेषण करते समय पुनरुक्ति के निवारणाथ नाटकीय वस्तु के 
नियमो का उल्लेख कर देते हे । पौरस्त्य तथा पाइचात्य काव्यशास्त्र मे इसी 
कारण महाकाव्यगत यस्तु के क्॒रश विकास के लिए एक ही शब्दावली का 
प्रयोग हुमा है । 

३ इसमे श्रेष्ठ पात्रों का पद्मात्मक वणन होता है--पअ्र्थात्‌ महाकाव्य के 
पात्र, कम से केम विजयी पात्र, गुण सम्पन्न होते है। अपने यहाँ इसी को 
थीरोदात्त कहा गया है । 

४ महाकात्य का विषय एक होना चाहिए---इसमे वेविध्य रह सकता है 
पर उसके तल में एकता का सूत्र अ्रनुस्युत रहना चाहिए। अन्यया कथा के 
विश्वुवल होने की श्राशका है। इसीलिए अरिस्टॉटल कहते है कि कथा के आ दि, 
मध्य और अ्रवसान स्पष्ट होने चाहिए श्रर्थात कया विस्वृत होने पर भी सुशू- 
खल होनी चाहिए । 

४ यह सरल (9770०), जटिल (९०7फ्राक), भावप्रवण (?80०४०) 
अथवा नेतिक (8ता०॥|) होगी । यहा श्ररिस्टॉटल ने दो बातो--क्रथा के 
प्रकार और उद्देश्य को मिला दिया है। जहाँ कथा स्पष्ट और द्विधारहित होगी 
वह सरल--प्रौर जहाँ पर सशय एवं श्राकस्मिकताजन्य कुतुहुल का आ्राधिक्‍य' 
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होगा वह जटिल होगी। भारतीय आचार्यो ने इस प्रकार का कोई भेद नही 
किया । 

महाकाव्य का उद्देश्य होगा नतिक सत्यो की स्थापना श्रथवा भावोदह्ीपन । 
नैतिकता तथा भावोद्वीपत विरोधी नही है--एक क॑ भाव मे दूसरे का श्रत्यन्ता- 
भाव नही है । पर प्रश्न प्रावात्य का है। जिस महाकाव्य मे नीति पर अधिक 
बल दिया जाएगा वह नीति-प्रधान श्रौर जिसमे भावना पर श्रधिक बल दिया 
जाएगा वह भाव-प्रवान होगा । वसे ये दोनो ही तत्त्व एक-दूसरे के प्रतियोगी न 
होकर सहयोगी है। पौरस्त्य काव्यशास्त्र मे दोनों का ही मशिकाचन सयोग हे 
--श्राचाय दण्डी के 'रसभावनिरन्तरम्‌' तथा “चतुबगफलोपेत' इसके साक्षी 
है । 

६ आद्यत एक ही प्रबल तथा उदात्त उन्द का व्यवहार होता हे । विपय 
की गौरव-गरिमा तथा गाम्भीय के रक्षणाय यह अत्यन्तावश्यक हे। तथापि 
सम्पूण काव्य में एक ही छन्द से काम चलाना--एक ही वृत्त मे समग्र भाव- 
भगिमाश्रो की कुशल ग्रभिव्यक्ति तुलसीदास भ्रथवा होमर जैसे समय कवियो के 
ही बूते की बात है। भ्रतएव भारतीय आचाय॑ ने कई छुन्दो के प्रयोग की 
ग्रनुमति दे दी है, किन्तु उसके अनुसार भी कम से कम एक सग श्रथवा खण्ड 
में तो एक ही छुन्द का प्रयोग होना चाहिए । क्योकि कई वृत्तो के मिश्रण से 
तो वस्तु-सोदये ही नप्ठ हो जाएगा । 

७ गअतिमानवी-तत्त्वो के सयोजन को भी विदेश मे महाकाव्य का श्रग 
मान लिया गया है--किनन्‍्तु यह अनिवाय नहीं है। इसके बिना भी महाकाव्य 
की रचना हो सकती है पर किसी महाकाव्यकार ने ऐसा प्रयास नही किया है ।' 
इसका कारण भी स्पष्ट है--महाकाव्य का कथानक ऐतिहासिक-पौराशिक 
होता है | कुछ काल व्यतीत हो जाने पर लोकप्रसिद्ध व्यक्तियों मे अतिमानवीय 
शक्तियों का आरोप कर दिया जाता है--कतज्ञ मानवता इसी प्रकार अपने 
उद्धारको से उऋण होती है । परिणाम स्वरूप महाकाव्यो मे श्रतिमानवीयता 
का समावेश हो जाता है। मारतीय आचार्यों के इस प्रकार का कोई तत्त्व 
न मानने पर भी भारतीयो के सभी महाकाव्यों मे इसका समावेश हे । 

तुलनात्मक ग्रन्ययन से स्पष्ट हो जाता है कि पौरस्त्य एवं पाइचात्य हृष्टि- 
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कोणो में कोई तात्त्विक अन्तर नही है--दोनो ने शब्द-भेद से एक ही बात कही 
है । दोनो का साध्य निश्चित रूप से एक ही है--यदि कुछ मत-भेद है तो केवल 
साधनो के विषय मे--विशेषत साधनों की वशान-शेली मे । सारत महाकाव्य 
के सर्वस्वीकृत लक्षण भ्रवोलिखित है-- 

१ महाकाव्य एक बृहत्काय, विशद एवं व्यापक काव्य होता है । इसकी 
कथावस्तु महान, ऐतिहासिक” ऋमबद्ध, सजीव तथा वेविध्यपुण होनी 
चाहिए । श्र स्पष्ट शब्दों मे महाकाव्य में व्यष्टि का जीवन न होकर 
समष्टि क जीवन का भ्रन्तरग-बहिरग होना चाहिए। 

२ इसके प्रमुख पात्र धी रोदात्त अर्थात धीरता, गभीरता तया श्रोजसगप न्‍्त 
होने चाहिएँ । 

३ पायिव तथा पारमाथिक जीवन पुरुषार्थों की उपलब्धि महाकाव्य का 
उद्देश्य होता है । 

४ महामहिम प्रतिपाद्य के अनुरूप शेली भी अत्यन्त शालीन, विभूतिमति 

तया गरिमावरिष्ठ होनो चाहिए । 


मेथिलीशररा गुप्त के महाकाव्य : 
मूल धारणाए 


सिद्धान्त रूप मे मेथिलीशरण जी ने कही किसी प्रस्नग मे भी इस काव्य- 
रूप के विषय मे अपने पिचार प्रकट नही किए है । किन्तु उन्होने महाकाव्यो 
का प्रणयन' भ्रवश्य किया हें---साऊ्रेत शोर जय भारत निश्चित छप से मह॒काव्य 
है। इन दोनो के आधार पर उनकी महाकाव्य सम्बन्धी धारणाग्रों की कल्पना 
को जा सकती है। इनमे बाह्य रूप रचना की दृष्टि से श्रसमानता होने पर भी 
मूल श्रन्ततत््वों मे विशेष भेद नहीं है। इनकी वस्तु, चरित्र चित्रण, उद्देश्य 
श्र रस-व्य जता श्रादि में सूक्ष मौलिक साम्य है । 
वस्तु 


किसी साहित्यिक कृति फ़े कथानक को वस्तु भ्रथवा कयावस्तु कहा जाता 
। महाकाव्य अन्तत कथा काव्य है--वस्तु उसका महत्वपूणा अभ्रग है । 


(र5 


इयीलिए स्वदेश-विदेश के आचार्यों ने काव्य की इस विवा की कथावरतु का सुक्ष्म 
विश्लेषण किया है । महाकाव्य की कया ऐतिहासिक अ्यवा लोक-प्रसिद्र होनी 
चाहिए। कवि फो झपनी कल्पना-शक्ति के उपयोग का अधिकार अ्रवश्य 
है--किन्तु उसकी कथा सवथा उत्पादित नहीं होनी चाहिए । क्योकि कल्पित 
कथा द्वारा सावारणीक रण शअ्रथवा रसोद्रेक अपेक्षाकृत कठिन हा जाते हे । झ्रत- 
एवं मेयिलीशरण महाऊाव्य के लिए सुविस्यात कथानक ही अ्पनाते है। 


मूल-स्रोत 


राम एवं युविष्ठिर झ्रादि के पावन चरित न जाने कब से प्रचलित हे-- 
रामायण और महाभारत भारतवष के दो श्रेष्ठ श्ौर समाहत महाकाव्य हे । 
संहर्नो वष उपरान्त आज भी इनका महाकाव्यत्व अ्रक्षण्ण हे । गुप्त जी ने इन 
चिरपुरातन महाकाव्यों के कथानको को ही वस्तु-रूप मे ग्रहण किया है---अन्य 
ऐतिहासिक एवं पौराणिक कथाओं को नही । कारण स्पष्ट है--ऐतिहासिक 
कथाओं मे कवि का अ्रभीष्ट आभ्ादर नहीं है और पौराशिक गाथाएँ इतनी 
प्रतीकात्मक हे कि उनमे ऐहिक जीवन की क्मण्यता का अभाव हे । दिव्य जीवन 
का अ्रदश और ऐहिक जीवन की कमण्यत)--इन दोनो का समन्‍्वय उपलब्ध है 
रामायण तथा महाभारत मे, अतएवं में विलीगरण वेवल इन दो कथानको को 
महाकाव्य के उपपुक्त मानते हे । 


परिमाण और प्रभाव 


रामायरा और महाभारत की वस्तु को ग्रहण करने का दूसरा कारण है 
उतका विपुल परिमाण औौर पुष्कल प्रभाव। महाकाव्य को कया बृहुदाकार 
तथा सप्रभाव होनी चाहिए। गुप्त जी के महाकाव्यों की वस्तु भी श्रत्यन्त 
विशद एवं विश्ञाल है। साकेत में स्पष्ट रूप से लक्ष्मण-उ्मिला एवं राम-सीता 
के दो सम्बद्ध पर भिन्‍त कथानकों का अच्तर-प्रायोजन हुआ है--कवि ने इन 
दोनों को एक ही में समाहित करने का प्रयास किया है । इतना जटिल कयानक 
स्वयं वाल्मीकि एवं तुलसी ने भी नहीं अपनाया था । जय भारत में भी यही 
हुआ है--महाराज नहुप के वृत्तान्त से लेकर पाण्डवो के स्पर्णारोहरा तक की 
एक भी बात छूटने नहीं पाई है। महाभारत पर आबृत ““किरातारजनीय, 
शिशुपाल-चब--आदि जितने भी महाकाव्य श्राज तक लिखे गए हू उन सब मे 
इस कथा के किसी एक श्रश को ही वस्तु-रूप मे अपनाया गया है । किन्तु जय- 
भारतकार ने उसे समग्र रूप मे ग्रहण करने का प्रयास करिय्य है ।- प्रौर प्रभा [- 
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क्षमता तो इन कथानकों की निविवाद ही है। भारतीय जनमानस पर साकेत 
के आवार रामायण का प्रभाव स्वयसिद्ध है। उधर जय भारत के मूल-स्रोत 
महाभारत को पचम वेद श्रयवा भारतीय सस्क्ृति का विश्वकोष तक माना 
जाता है। मैं समभता हूँ इनके प्रभूत प्रभाव की सिद्धि के लिए किसी साक्षी 
की झ्रावश्यकता नहीं । इस प्रकार मैथिलीशरण महाकात्यों के लिए श्रत्यन्त 
लोक-प्रसिद्ध, विस्तृत तथा प्रभावक्षम वस्तु का चयन करते है । 


मूलवर्ती हृष्टिकोण 


पूर्वोक्त दोनों कथाएँ भारतवप में शताब्दियों से गाई जा रही है--भऔौर 
प्रत्येक युग अपने विश्यासों एव मान्यताग्रों के श्रनुसार उनमे परिवर्तन-परिवद्ध त 
करता आया है | गुप्त जी ने भी उतमें युगवम की प्रतिष्ठा की है । वे जहा 
भी जाते हे अपने युग का वातावरण लेकर जाते हे । उनके महाकाव्यों मे 
वतमान युग के विधार-व्यवहार का समावेश हुश्ना हे--साकेत मे राम वन- 
प्रयाणा के अवसर पर अयोगव्यावासी उनके रथ के आगे लेट जाते ह | इसी 
प्रकार जय भारत के नहुप पतन के समय भी मानवग्त्थान के विश्वासी है ।' 
भारतेन्दु युग मे आरब्ध तथा द्विवेदी-काल मे परिपुष्ट जनजागरणा के प्रभाव 
से हमारे देश मे व्यापक राजनेतिक सजगता ही नहीं बौद्धिक उद्बोबन भी 
हुआ । श्रद्धा की अपेक्षा वेज्ञानिकता की ओर फ्रुकाव हुआ । फलस्वरूप पाचीत 
कथानको का बौद्धिक व्याख्यात किया गया । स्वाभाविक तथा तिवेकसम्मत 
घटना-विवान की प्रवृत्ति बढी और मानवीयता एवं राष्ट्रीयता का समावेश 
किया जाने लगा । मेंयिलीशरण भी अतिप्राकृत तत्व का निराकरण कर वस्तु 
को तकसगत रूप प्रदान करते है | अ्रतएवं उनके महाकाथ्यों मे राम और कृष्ण 
को अलोकिक शक्तियो का प्रयोग प्राय नही हे । हरण से पृव साकेत की सीता 
अग्नि-प्रवेश नहीं करती, और न हो जय भारत में पद्ममालस्थित इन्द्र के पास 
उपश्रति के साथ इन्द्राणी के जाने का उल्लेख है । मानवीयता एवं राष्ट्रीयता 
श्रादि की प्रतिष्ठा के लिए भी उन्होने काफी परिवतन किए हे । जय भारत की 
दडिम्बा शक्षसी होने पर भी काम-पीडा की दुह्ाई नही देती, राम पर श्रापत्ति 
का समाचार सुनते ही शत्रुघ्न सेना सकतन करते है।' किन्तु गुप्न जी दीप 
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परम्पराग्रो एवं विध्वासों की अवहेलना सहज ही नही कर पाते । वे कथानक 
को विवेकसम्मत रूप भी देना चाहते है और परम्परागत विष्वासो की रक्ष। 
भी । वे श्रद्धा एव नवीन हृष्टिकोण के समन्वय का प्रयत्न करते है । जब 
भारतकार के युत्रिष्ठिर द्रोपदी-पचपत्नीत्व समस्या का समाधान करते है-- 

बोले धर्मात्मज घृतिशाली 

वर पाथ वक्षू हे पाचाली 

दो वर ज्येष्ठ का पद पावे 

दो देवरत्व पर बलि जावे 

भोगे यो पॉचो सुख इसका ।* 

इस प्रकार कवि का श्रद्धा-समन्वित सस्कारी हृदय युग-युगान्तरों के पिश्वास 

की झ्रवहेलना नही कर सकता हे । निदान व्यासकृत व्यवस्था ही स्वीकार 
करनी पडती है श्रौर उसकी पुष्टि मे प्रसिद्ध पौरारिषक कल्पना । साकेत में हृदय 
श्र बुद्धि का, विवेक और सस्फारिता का तथा श्रद्धा और नवीन दृष्टिकोण 
का यह समन्वय और भी स्पष्ट है । 


नृतन उद्भावनाएँ 


विवेकसम्मत घटना-विधान, मानववाद की प्रतिष्ठा तथा राष्ट्रीयवा आदि 
के कारण ही गुप्त जी के महाकाव्यों मे अनेक उद्भावनाएं हुई है जिनमे से' 
सक्षेपत कुछ इस प्रकार है--- 


? ग्रयोध्यावासियों की शस्त्र-सज्जा 


हनुमान द्वारा लक्ष्मण के शक्ति प्रहार से मूच्छित होने की बात श्रवण कर 
दत्रषप्ण शख बजा देते है । भ्रयोथ्या मे श्राशका की लहर-सी दौड जाती है, शौर 
तब सम्पूण अयोध्या लका-प्रयाण को प्रस्तुत हो जाती है । यह प्रसग' राम काव्य 
के लिए भ्रपरिचित हे--क़िन्तु राष्ट्रीय भावनाग्रों से झ्रोतप्रोत कवि के लिए 
स्वेथा अ्निवाय ! वात्मीकि रामायणा में तो यह प्रश्न ही उपस्थित नहीं 
होता--बहाँ तो न हनुमान सजीवनी लाते हे और न अश्रयोध्यावासियो को इस 
आपत्ति का समाचार मिलता है । किन्तु रामचरितमानस के भरत इस तथ्य से 
ग्रवगत होकर भी तटस्थ है । यद्यपि उन्हें इसका शोक काफी है-- 
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प्रहह देव मे कत जग जायउ । 
प्रभ के एकहु काज न झायउंँ ॥४ 
तथापि वे हे सबंथा निशरचेष्ट । तुलसीदास हनुमान के मुख से भरत की 
रामभक्ति का गुणगान करते हुए उसके लका-प्रस्थात का उल्लेख कर--- ह 
भरत-बाहु-बल-सील-गुन प्रभु पद प्रीति अपार । 
जात सराहत मर्नाह मन पुनि पुनि पवन कुमार ॥ 
सीधे लका स्थित राम-लक्ष्मण का वशन करने लगते है--- 


उहा राम लछिमनहि निहारी। 
बोले बचन सनुज्ञ अनुसारी ॥ 
अ्रधेराति गई कपि नह आय । 
रास उठाई भ्रनुज उर लायडउ ।॥ 


कितनी ग्रसगत बात है कि जिसका वियोग भरत तथा प्रन्य अयोध्या- 
वासियो को असह्य है उसी प्रिय राष्ट्रतायक को आपदग्रस्त देखकर भी वे लोग 
निष्क्रिम है। स्वयं तुलसीदास भ्रपनी गीतावली के इसी प्रसग में सुमित्रा से 
शन्घ्त को लका-प्रयाण का आादेण दिलाते है और वे भी अपने को वन्य मानते 
हे तात ' जाहु कषि सग रिपुसुद्न उठि करि जोरि खरे है ॥ 
प्रसुवित पुलकि पेत पुरे, जनु बिधिबस सुढर हरे है ॥* 
किन्तु इस आज्ञा का परिपालन कही दृष्टिगत नही होता (कदाचित्‌ प्रबन्ध- 
काव्य न होने के कारण) लका-प्रस्थान की निष्पत्ति तो साकेत में भो नही 
होती पर वहाँ तकसगत समाधान तो है--- 
दान्‍त, शात ! सब सुनो कहाँ जाते हो ठहूरो, 
लका विजितप्राय, ततिक तुम धीरज धारो।' 
--वेसिष्ठ 
इसके पश्चात्‌ मुनि वसिष्ठ अ्रपनी दिव्य दृष्टि द्वारा लका का दृद्य दिखा 
सबका रोग शमन करते हे । इस प्रकार कवि ने बडी योग्यता से इस श्रसगति 
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का निवारण किया है ।--और अ्रयोध्यावासियों में वाछित राष्ट्रीयता की 
स्थापना की है। मरत तो सीता के लका-निरोध को भारत-लक्ष्मी का बन्वन ही 


मानते है--- 
; भारत-लक्ष्मी पड़ी राक्षतों के बन्धन मे। 


सि धर पार वह बिलख रही है व्याकुल मन मे ॥।' 


यहा स्पप्ट समकालीन प्रभाव हे--यह तत्कालीन भावना कदापि नही 
हो सकती । 


२ द्रौपदी-ची रहरण 


यह महाभारत का अत्य/त लोगहर्षक प्रसग है। सभाभवन मे पचपाण्डवो 
की वमपत्नी पाचाली को नग्न करने का प्रयत्न क्‍या कोई छोटी-सी बात हे ” 
यह जघन्य कम गुरुजनो के समक्ष होता हे अत उसकी भीपणता शोर भी बढ 
जाती है। फिर द्रौपदी की लज्जा की रक्षा भी अस्वाभाविक ढग से होती है । 
द्रपदसुता भगवत्‌-स्मरण करती हे--धम कपड़ा बनकर बढने लगता है। वम- 
प्रताप और कृष्ण-कृपा से वह चीर समाप्त नहीं होता ।, कपडा खीचते खीचते 
जब दु शासन थक जाता हे तब लज्जित होकर बैठ जाता हे । गुप्त जी ने इस 
प्रसग को भीपणता और अस्वाभाविकता को दूर करने का सफल प्रयत्न किया 
है। सर्वप्रथम तो उस विक्‍कृत सभा से उन भीष्म, द्रोश ओर विदुर को हटाया 
जो क्र॒द्ध भीमसेत को तो शान्त करते है-- 

तम्ु॒वाच तदा भीष्मो द्रोणी विदुर एवं च । 
क्ष्यभ्यतासिदभित्येव सर्वे सभाव्यते त्वयि ॥॥' 

--किन्तु दुष्कर्मा दु शासन को रोकने मे असमथ हे । एक ओर तो इससे 
उन पुण्यात्माओ्रो के श्रात्म सग्मान एवं गौरव की रक्षा होती हे और दूसरे इस 
घोर कम की भीपणता भी अपेक्षाकृत कम हो जाती है। अतिप्राकृत तत्त्व का 
भी सप्रयत्न निराकरण हुआ है । जय भारत मे भी द्रौपदी भगवान्‌ का स्मरशणा 
तो करती है पर उससे उनका कपड़ा नहीं बढता। वरन्‌ वे दुशासन की 
प्रतारणा करती है भौर तब--- 

सहसा दु शासन ने देखा अच्धयकार-सा चारो ओर 
जान पडा श्रस्बर-प्ता वह पट जिसका कोई झोर न छोर 


१ साकेत, सरकण सबत्‌ २००४, पृ० २६७ 
» महाभारत, समयप 8८ 4६०४८ 
३ महाभारत, र भाप५ ७०१८ 


आकर श्रकस्मात अति भय-सा उसके भीतर पंठ गया 
कर जड़ हुए और पद कापे- गिरता-सा वह बेठ गया ॥* 
ग्रपनी बात को और झ्विक विश्वसनीय बनाने के लिए कवि वहाँ गावारी 
को भी उपस्थित करता है जिससे--- 
चोक सभल कर पाप-सभा ते पुन सभ्यता-सी पाई ।' 
३ कृष्ण-दोत्य 
कृष्ण पाण्डवों की ओर से सन्वि-सन्देश लेकर जाते है--किन्तु दुमति 
दुर्गंधन किसी प्रकार भी नहीं मानता वरन्‌ दूतवेपधारी कृष्ण को बन्दी बचाने 
का अवैध कम करने को उद्यत होता है । तब वे अपना विश्वरूप प्रकट करते 
है । उनके शरीर से ज्योतिष्पुज तथा श्रगूठे के बराबर देवता निकलने लगते है । 
उनके मस्तक पर ब्रह्मा, वक्षस्थल पर रुद्र दृष्टिगत होते है, यही नही युधिप्ठिर, 
भीमार्जुन, नकुल सहदेव और बलराम भी शस्त्रास्त्रो से सुसज्जित दिखाई देने 
लगते है ।' कृष्ण के नेत्रो, नासिकार&न्ओ और कानो से सधृम अग्नि निकलने 
लगती है-- 
नेत्राभ्या नस्ततरचेब श्रोत्राभ्या च समन्तत । 
प्रादुरासन्महारोद्र सधूमा परावकालचिष 


उनके इस रूप के दर्शन कर भीष्म, द्रोशाचाय, विदुर, सजय और तपस्वियों 
के अतिरिक्त सब डर जाते है। कृष्ण षोडश कला अवतार हे--फिर भी जब 
उन्होंने मानवावतार लिया है तो कर्म भी मानवीय ही करने होगे । वे महा- 
मानव भले ही बन जाएँ--किन्तनु मानवेतर नहीं। उक्त प्रसग को हृदयगम 
करने के लिए अध-विश्वास भयवा भअ्रतवय श्रद्धा की अपेक्षा है । श्राज का पाठक 
इसे गले से उतारने मे असमय है। गश्रत जय भारतकार ने इसे विवेक-सम्मत 
रूप देकर प्रस्तुत किया है--- 


दुर्योोधन की ओर न जाने देखा कंसे 
परिकर समेत वह काप कर वही लडखडाता रहा 
वे गये बिदुर के गेह, वह बेठ बडबडाता रहा।' 


जय भारत, अबम सरकरण, प्र० १३८ 
97 932 99 739 औ2 १ 
महाभारत, उद्योगपवे १३१|४-६ 
महाभारत, उद्योगपव १३१।१२ 
जय भारत, प्रथम सरकरण, पृ० ३०७ 
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यह विवरण श्रत्यन्त सक्षिप्त होने पर भी बुद्धि-सगत एवं मनोवैज्ञानिक हे । 
४ चित्रकूट की सभा में केकेयी का सफाई पेश करना 


वाल्मीकि और तुलसी दोनो ही दुष्कर्मा केकेयी को अपनो बात कहने का 
पदचात्ताप करने का अवसर नही देते । भरत द्वारा उसकी प्रतारणा श्रवश्य 
कराई जाती है--- 
सा त्वर्भाग्त प्रविश वा स्वयं वा विश दण्डकान । 
रज्जु बदृध्वाथवा कण्ठे नहि तेघ्न्यत्परायणम्‌ ॥' 
तुलसी की कंकेयी ग्लानि-गलित भी है किन्तु उसे कुछ बालने का मौका 
नही दिया जाता । वह मृत्यु का आह्वान तो करती है पर राम से प्रत्यावतेन 
का आग्रह नही । गुप्त जी सवप्रथम उसे अ्पत्ती सफाई पेश करने का सुयोग 
प्रदान करते है--- 
हा जन कर भी मेने न भरत को जाना 
सब सुन लें तुमने स्वयं श्रभी यह साना 
यह सच है तो फिर चलो घर भया 
श्रपराधिन मै हूँ तात तुम्हारी मेया ॥।' 
इस प्रकार मानववादी कवि ने प्रायश्चित्त के द्वारा कैकेयी के दोष-परिहार 
का प्रयत्न किया है। 
इनके अ्रतिरिक्त वक-सहार, नहुष, हिडिम्बा आदि खण्डो मे सम्बद्ध उद्‌- 
भावनाएं भी उल्लेखनीय है किन्तु उनका आलेखन मै पहले ही कर चुका हूँ । 
ये नूतन कल्पनाए गुप्त जी के महाकाव्य को मौलिकता प्रदान करने में 
सहायक है । 


मोलिकता 

वास्तव में किसी भी काव्य के लिए मौलिकता अनिवायत अपेक्षित है । 
इसके प्रभाव मे रचना की सम्पूण साज-सज्जा, उसका समग्र भाव-वेभव व्यर्थ 
है ।---और फिर मेथिलीशरण के कथानक तो बहुश्ुत थे । यदि कवि नूतन रूप 
न दे पाता तो उन्हे बार-बार कौन पढता ? यद्यपि सस्कारी कवि मैथिलीशरण 
गुप्त के हृदय मे प्राचीनता के प्रति महती श्रद्धा है तथापि उनके दोनो महा- 


१ वाल्मीकीय रामायण--अ्रयोध्याकाएड ७४।३३ 
२ अवनि जमहि जाचति कैकेई | 

पह्दि न वीज़ु परिध मीचु न देट || रामचरितगानप--अया याक्‍्ाणड 
३ साफेत, सरकरश सब्नू २००५, पृष्ठ १७८ 
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काव्य मौलिक हूं । सपप्रथम तो उनमे मौलिकता हे राष्ट्रीय-मानवीय हृष्टिकोश 
की जिसके कारण कि आझ्रादर्श एवं विवेकसम्मत घटना-विधान हुआ है । दूसरे 
कवि मूल कथानक के रस में परिवतन भी करता है । वाल्मीकीय रामायण का 
मुख्य रस करुण और रामचरितमानस का प्रवान रस शान्त है--कितु सावेत 
का अगी रस इन दोनो मे से कोई न होकर श्वगार है। इसी प्रकार महाभारत 
का प्रधान रस शान्‍्त माना जाता है पर गुप्त जी के जय भारत का मुख्य रस 
वीर है। यह रस-परिवृत्ति विशेष चमत्कार की उत्पादक एवं उत्कृष्ण कवित्व- 
शक्ति की परिचायक है। प्रबन्धवक्रता का यह श्रेष्ठ रूप है। प्रबन्धवक्रता के 
साथ-साथ इन काव्यो में प्रकरणवक्तता भी विद्यमान है। गुप्त जी बडी योग्यता 
से नीरस का त्याग करते है. लकाकाण्ड के चिर परिचित इतिवृत्त का सक्षेपण 
तथा जय भारत में आदिपव की ग्रधिकाश घटनाओञ्री की उपेक्षा इसी कारण 
हुई है । इसके विपरीत वे रसपेशलता के निर्मित्त मूल में श्रविद्यमान प्रकरणों 
की परिकल्पना करते है । उदाहरणत उमिला-लक्ष्मण प्रेम परिहास, उभिला- 
विरह, भरत माण्डच्वी सवाद आदि रामकाव्य के लिए नूतन प्रसग है । भोर 
कुन्ती मे सहज मातृहृदय एवं हिडिम्बा मे नारी स्वभाव की स्थापना श्रादि 
महाभारत के लिए सवथा श्रपरिचित प्रकरण है। किन्तु रस-सचार मे समर्थ 
होने के कारण महाकाव्यो को अपूब दीप्ति एव मौलिकता प्रदान करते हे और 
पूर्वोलिखित उद्भावनाएं तो नृतन अतएव मौलिक है ही। इसके श्रतिरिक्त 
कवि घटनाओं के क्रम मे भी परिवतन करता है। महाभारत में नहुष-चरित 
अधिकाशत उद्योगषव के अच्तगत आता है पर जय भारत में उसे सवप्रयम 
स्थान मिला है । साकेत में यह व्यतिक्रम और भी अधिक है। रामायणो के 
बालकाण्ड की कथा उसके द॑ंगम सग में श्राती है--उमिला स्मृति-रूप मे सरयू 
को पृवकथाए सुनाती है । इस प्रकार गुप्त जी विश्वविरयात एवं परम्परागत 
कथानको में भी मौलिकता के दुष्कर समावेश में कृतकाय है। और यह कृत- 
कायता निश्चित रूप के उनकी सफल प्रबन्व-कल्पना की परिचारक है । 


वस्तु-सघटना 


मौलिकता के साथ ही कथानक की क्रमबद्धता भी श्रनिवाय है । महाकाव्य 
चाहे घटना-प्रवान हो और चाहे चरित्र-प्रधान उसमे वस्तु का विशेष महत्त्व है 
श्रतएव स्वदेश-विदेश के आचारयों ने उसकी सघटना की ओर विशेषत ध्यान 
आ्राकृष्ट कराया है। कथानक की सुथ्यवस्था के लिए यह भ्रावश्यक है कि उसके 
आदि, मध्य, अवसान स्पष्ट हो । और सपुण घटनाएँ एक ही मुख्य घटना मे 
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पयवसित हो जाए । श्रालोच्य कवि के महाकावध्यो में सवथा स्पप्ट न होने पर 
भी आदि, मब्य एवं श्रवसान का सनन्‍्वान अ्सभव नहीं । साकेत के प्रथम आराठ 
सर्गों को आदि, नवम और दशम को मध्य तथा शेप दो को श्रवसान के अन्तगत 
परिगणित किया जा सकता है। इसी तरह जय भारत में नहुष ले लेकर लक्ष- 
वेब तक के १३ प्रकरणो को श्रादि, इन्द्रप्रस्थ से बृहन्नला तक के १७ खण्डो 
को मध्य और होष कया को भ्रवत्तससान मान सकते है । इस प्रकार हम देखते है 
कि कवि सम्पू्ा कथा की व्यवस्था का बराबर ध्यान रखता हे । साथ ही वह 
घटना-ऐक्य को भ्रतिवायत अपेक्षित मानता हे । उसके दोनो महाकाव्य मेरे 
इस कथन के साक्षी हे । साकेंत का मुख्य कायः हे लक्ष्मण-उमिला-मिलन--- 
प्राय सब घटनाएँ उसी से सम्बद्ध है। प्रथम सग का जेमालाप बाद के विरह 
की तीवानुभूति मे सहायक है । मथरा कैकैयी सवाद, श्रौर फिर राम वनवास 
तो वियोग के कारण है ही । इसके परचात्‌ भरतागमन वरणित है जिससे कि 
चित्रकूट-सभा का आयोजन होता है--उस आयोजन से एक बार श्राशा होती 
है कि शायद राम और उनके साथ ही लक्ष्मण लौट आएँ। नवम-दशम 
सर्गो मे उमिला-विरह हे जो उसकी प्रेमानुभूति व्यजक है। शेष दो सर्गों 
मे लकायुद्ध का कथन हे--जिसमे विजय प्राप्ति पर लक्ष्मश-उमिला का 
सयोग निश्चित है। श्रन्त मे दोनों के मिलन पर पुस्तक समाप्त होती 
है। उधर जय भारत का काय हे दुर्योषन पर युधिष्ठिर की विजय । 
उसमे प्रथम चार प्रकरण युधिष्ठिर एवं दुर्वोधन की वश-परम्परा के 
परिचायक है। पच्रम खण्ड वन्यु-विद्वेंष में वणणित कौरवों और पाण्डवो का 
जन्मजात वेरभाव जय भारत के काय का प्रवत्तक है ही । द्रोणाचाय और 
एकलब्य प्रसगो में दुर्योधन का द्वेप और भी स्पष्ट हो जाता है। इसके आगे 
की मुख्य घटनाओ--परीक्षा के अ्रवसर पर अ्रपमानित कर्ण से दुर्योधन की 
मित्रता, द्रोण द्वारा अनाहत द्रुपद की तपस्या से द्वरोपदी और धृष्ट्युम्न की 
उत्पत्ति तथा लाक्षागृह प्रसंग ग्रादि का युद्ध से सहज सम्बन्ध है। लक्ष-वेध, 
इन्द्रप्रस्थ-स्थापन, एवं राजसूय से दुर्योषन के मन मे ईर्ष्या होती हे जिससे बयूतत 
टी तो कलह-मूल है। वनवास मे पाण्डव दिव्यास्त्र प्राप्त करते हे, अनेक कष्ट 
भोगते है--इनसे युद्ध निश्चित हो जाता हे । फिर भी दूत भेजे जाते हं, कृष्ण 
शान्ति-सदेश लेकर जाते है--किन्तु सब निष्फल। यह ्रसफलता भी युद्ध से सम्बद्ध 
है। युद्ध होता है श्रौर उसके परिणामस्वरूप ही बाद मे हत्या, विलाप तथा 
पाण्डवो मे विरक्ति की प्रतिष्ठा होती है। इस प्रकार जय भारत का मुरय काय 
महाभारत या युद्ध ही है, भौर प्राय अन्य सभी घटनाएँ उससे सम्बद्ध हैं । 
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घटना की एकता का विशेष ध्यान रखने के कारण उक्त महाकाव्यों मे 
घटनाऐक्य सिद्ध तो होता हे--किन्तु सबया निर्दोप नहीं । बहुत से प्रसंगो का 
मतोयोगयृूवक अकन होते पर भी काय से सहज सम्बन्ध नहीं है, जेसे साकेत 
में दशरथ-मरण भरत-प्रागमन, गुहराज-मिलन, चित्रकूटस्थ राम-सीता की 
गृहस्थी का वरणन श्रादि प्रत्यक्षत मुख्य कार्य से सम्बद्ध नहीं है। जय भारत 
के वक सहार, द्रौपदी श्रौर सत्यभामा, सैरन्ध्री श्रादि खण्डो की भी यही दशा 
है। सव प्रथम अध्याय नहुप का श्रनपेक्षित विस्तार भी खटकता है । नहुष 
निस्सदेह कुरुकुल के पूर्वपुरुष है श्रत वश्ृक्ष-आलेखन के नाते उनका सक्षिप्त 
विवरण अवश्य आ सकता या--१३ पृष्ठ का आख्यान-प्रशयत नही । स्वरचित 
प्रबन्धो मे इन त्रुटियों की अवस्थिति मे भी गुप्त जी का प्रयास यही रहता है 
कि प्रत्येफ घटना मुख्य काय में बाधक भ्रयवा साधक बनकर आए उससे 
सर्वथा अ्सम्पृक्त नही । इसके निराकरणाय ही तो उन्होंने रामायणो के बाल- 
काड की कया का प्रारम्भ मे श्रकन न कर उ्भिला-स्मृति रूप मे उपयोग किया 
है । और महाभारत के आदि पव के प्रारम्भिक कई प्रसगो का सर्वथा त्याग 
ही कर दिया २ । 

वस्तु-सघटना के विषय मे यह भी उल्लेख्य है कि मेयिलीश रण महाकाव्य 
में स्थान-ऐक्य को अनिवाय नहीं मानते । चौबीस-पच्चीस वष पूव अर्थात 
साकेत की रचना के समय तो वे इसे भी झावश्यक समभते थे। इसीलिए 
साकेत में बलातू स्थल-ऐक्य सिद्ध किया था--उसके लिए सम्पूर्ण साकेत- 
समाज को चित्रकूट उठा ले गए थे ।! किन्तु श्रब उनको इस वारणा में परि- 
बतंन हो गया हे । आज वे महाकाव्य के लिए स्थान-ऐक्य को अ्रतिवायत 
आवश्यक नही मानते । जय भारत इसका ज्वलन्त प्रमाण है । 
रोचकता और ओत्सुक्य 

किसी भी कयाश्रित काव्य के लिए रोचकता परम श्रपेक्षित गुण है जिससे 
उसमे पाठक की उत्सुकता बनी रहे |--और रोचकता का आवार हे कौतृहल । 
श्राद्यत कौतृहल बनाए रखने के लिए मेथिलीशररण पर्याप्त प्रयत्त करते हे । 
साकेत ठव जय भारत के चिर-परिचित कथानको मे कौनृहल की प्रतिष्ठा 
दुस्मा ये थी । किन्तु हमारे कवि ने अश्रपती मोलिक उद॒भावनाओ्रों एवं नवीन 
व्याख्यात्रो द्वारा उसका सफल समावेश फिया है लक्ष्मश उमिला के रुचिर 
समोग, चित्रकूट सभा मे ककफ्रेयी की सफाई, अ्रयध्यावासिया की रण-सज्जा 


* साकेत--अष्टम सग 
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आदि प्रसगो ने तथा द्रौपदी-पचपत्नीत्व, द्रोगदी-चीर हरण, कृष्ण-दोत्य आदि 
प्रकरणों के पुनव्याख्यान ने वस्तु को काफी रोचक बना दिया है। इन नवीन 
कहल्पनाओं के अतिरिक्त कौवृहल की स्ष्ठि के लिए कवि कई युक्तियो का प्रयोग 
करता है 


१ तीन आलोकमय उपस्थिति 


कवि कभी-कभी इस व।टकीय कौशल से हृश्य उपस्थित करता है कि 
विचार प्रयाह की दिशा ही एकदम परिरवातित हो जाती है । इस भअ्रकस्मात्‌ 
परिवृत्ति को पाठक देखता ही रह जाता हैं। एक उदाहरण लीजिए--शा त- 
सदेश लेकर दुर्योधन के पास जाने के लिए प्रस्तुत कृष्ण को युधिष्ठिर कहते है 
कि हम केवल पाच गाँव लेकर ही सतुष्ट हो सकते है । यह बात चल ही रही 
थी कि इतने मे-- 
सहसा सभा की भाव-गति से एक भन्‍्नाटा हुश्रा 
झझागसन के पूृषव का-सा घोर सन्नाटा हुआा 
तत्काल बिजली-सी चसक चोंकी वहाँ कृष्णा कृशा ।' 
दाम्पा सह इस तीज उदभास से अभिभूत पाठक की चेतना को एक 
सुखद भटठका लगता है जिससे उसे एकरसता-जन्य अभ्ररुचि के स्थान पर मधुर 
तारल्य का अनुभव होता है । 


२ सभाव्य का असभावित प्रस्ताव 


इन पृवपरिचित कथाओर की जानी-बूकी घटनताम्रो को भी मैथिलीशरश 
इस प्रकार प्रस्तुत करते है मानो वे श्राकस्मिक हो । साकेत के द्वितीय सभ मे 
राम-अभिषेक के समाचार से सुसज्जित साकेत-नगरी के अ्रपरिमित उल्लास का 
बणुन करता हुआ कवि कह रहा है-- 
मोद का श्राज न श्लोर न छोर, 
ग्राप्नवत-सा फूला सब झोर।॥ 
पाठक मन्त्रमुग्ध हो कवि के साथ-साथ भूम रहा है पर ग्रगली ही 
पक्तिया-- 
किन्तु हा ' फला न सुमन-्क्षत्र, 
कीट बन गए मथरा - नेत्र ।' 
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पढ़कर वह चमक उठता है। यद्यपि यह बात निश्चित है--भौर वह इसे 
जानता भी है। फिर भी इसका असभावित उपस्थितिकरण सवंथा नवीन 
ग्रतएव कथा की रोचकता का अभिवद्धंक है । 


३ नाठकीय वेषस्य 
कोतुहल बनाए रखने के लिए मंथिलीशरण नाटकीय विषमता का भी 
प्रयोग करते हे । साकेत के अष्टम सग मे चित्रकूट-स्थित राम सीता दम्पत्ति 
आनन्द मग्न है ) राम को लक्ष्य कर सीता कहती हैं--- 
हो सचमुच क्‍या श्रानन्द छिपूँ मे बन से, 
तुम सुझे खो जते फिरो गभीर गहन से । 
इसके काफी देर बाद हनुमान द्वारा सीता-हरण का समाचार मिलने पर 
सीता की यह उक्ति भ्रनायास ही याद आ जाती है जो निश्चित रूप से 
विस्मयकारी हे । यह तो हुई शाब्दिक विपमता । अब जय भारत से परिस्थिति 
की विषमता का एक उदाहरण लीजिए । 'परीक्षा' खण्ड मे अजु न की प्रशसा 
श्रवण कर करां प्रतियोगी के रूप मे मेंदान में उतर आते है--तब युथिष्ठिर 
अपने मन में सोचने लगते हे कि यह कसा वेषम्य है--'इसमे ईर्ष्या जगी है 
किन्तु मुझ में क्यो ममता” युविष्ठिर की इस श्रप्रत्याशित ममता का भेद कुन्ती 
के मृछित होने पर कवि की निम्न उक्ति से स्पष्ट होता है--- 
कर्ण उसी का पुृत सुत के यहाँ पला था 
धर्मराज से बडा भाग्य ने जिसे छला था ।'* 
पाठक तो इस रहस्य से यही परिचित हो जाता है किन्तु युधिष्ठिर वर्षों 
अनभिन्न रहते हु । उन्हे तो “अन्त' में दाहकर्म के अवसर पर इस बात का 
पता चलता है । कुम्ती कहती है---वत्स करे को भी भ्रजलि दो निज अश्रग्नज 
के नाते ।' यह सुनते ही युधिष्ठिर को तो मानो काठ मार जाता हे, किन्तु 
पाठक इस बात को पहले से ही जानता है। परिस्थिति की यह विषमत्ता 
कितनी करुण-मधुर है । 
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इस प्रकार गुप्त जी अपनी उद्भावनाओरों एवं युक्तियो द्वारा परम्परागत 
कथानक में भी रोचकता के सृजन में सफल हुए है । भअ्रपेक्षाइत साकेत अधिक 
रोचक है। उसमें उमिला के अपरिचित व्यक्तित्व के सस्पश से मधुर तरलता भ्रा 
गई है--किन्तु जय भारत में ऐसी कोई परिकल्पना नही है। दूसरे उसकी 
घटना-सकुलता भी रोचकता में बाधक हुई हे । 


गति और अनुपात 


रोचकता के साथ ही वस्तु की गति एवं अनुपात का प्रस्त सामने ग्राता 
है | यहा गति से तात्पय हे कथा-प्रवाह और अनुपात से अभिप्रेत है कथानक 
के विभिन्‍न अवयवों के परिमाण मे सापेक्षिक सम्बन्ध । सफल प्रयन्बक्राव्य से 
गति तथा अनुपात औचित्य-सोमा में रहने चाहिए । भ्रर्यात्‌ वस्तु के भिन्‍त भिन्‍न 
श्रगो की गति और श्रनुपात में ग्रतक्‍्य वेपम्य नही होगा चाहिए किन्तु ऐसा प्रतीत 
होता है मेैंधिलीशरण इनके प्रति सचेत नही हे । उनके दोनो महाका यो की गति 
मे अ्रत्यविक व्पिमता है। सात के आरम्मिक आठ सर्गों में अ्रत्मन्त मनन्‍्यरता 
तथा ग्रन्तिम दो सर्गो मे अत्यधिक तीव्रता है। इसी प्रकार जय भारत के 
प्रथम दो खण्डो -नहुष' तथा 'यदु और पुरु की गति में आकाश-पाताल का 
अन्तर है यद्यपि वे दोनो ही वश-परम्परा के परिदशनाव आए हे । गति क 
साथ ही भ्नुपात भी असम है। एक श्रोर तो सम्पूर नहुप आख्यान हे, दूसरी 
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झ्ौर मत्स्यगता एवं पराशर मुनि का वृत्तान्त एक ही पक्ति मे उल्लिखित 
वीक 
सेया जन्म सा दिया पराद्षर सुत्ति ने सुझे किया घया। 

इसी तरह हिडिम्ब बब, वक-सहार, सेरन्ध्रीकीचक आदि प्रसगो का 
विस्तृत विवेचन है--फितु श्रर्जुत-उलपी तथा चित्रागद-अ्रजु न ये दो वृत्त 
केवल छ पक्तियों मे आबठ् है।' साकेत की भी यही दशा है--प्रथम झ्राठ 
सर्गों मे केवल कुछ दिन की कया है। भ्ौर चौदह लम्बे वर्षो का वत्तान्त कुल 
चार सर्गो में समाहित है। गति और शअ्रनतुपात का वैषस्थ सबथा अकारणा नही 
है। कितु इस विषमता के लिए कारणों के उत्तरदायी होने पर भी इतना तो 
स्वीकार करा ही पडेगा कि गुप्त जी इस ओर से सावधान नहीं है और 
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स्पष्ट गब्दो मे वे गति एवं प्रनुपात के साम्य-असास्य की विशेष चिन्ता नहीं 
फ्रते । 


मूल्याकन 

उपर्यृक्त विवेचन-विश्लेपण से स्पष्ट हैँ कि अस्तुत कि की वस्तु तिपयक 
प्राय सभी धारणाए शास्त्र-सम्पत है । वह लोक-प्रस्याव, विस्तृत श्रौर सदाश्रित 
कथानक अपनाता है । किन्तु उसकी पकति अतिरिक्‍त प्रसिद्ध कथानक की श्रोर 
है । साकेत ओर जय भारत की कयाए प्रसिद्ध ही नही पत्ये ऊ भारतीय पाठक 
की जिल्ला पर किया उसकी रग- गे में समाईं हुई है। साथ ही उनके विषय 
में वाल्मीकि, तुलसी और व्यास अपने ढग पर श्र तम बात कह चुके थे | दून 
विपयो पर शअ्रपेक्षाकृत कश जिखा जाना मरे इस कथन का प्रमाण है। ऐसी 
लब्धरयाति एवं चरम विकसित कया वस्तु में मौलिकता तया रोचक्ता का 
सृजा दुष्फर होता है । तथापि रूबि ने इन्हे मौलिर रूप देने के जिए श्रतुल 
प्रयाप किया हे | कविकृत प्रबन्ध एवं प्रजरणु की वत्ता तया अच्य अनेक 
युक्तिपों का प्रयोग स्तुत्य ही हे । निश्चित रूप से वह मौलिकता माइकेल 
मधुसू चन कृत मेघनाद वत्र जसी नहीं है--यह कणि का प्रपना हपष्टिकोण है । 
युगयम के प्रनुसार कथा का पुनव्यस्य'न होने पर भी उनके परम्परागत रूप 
की क्षति नरी हुई है--साथ ही रथा हुई है विधय की गर्मि की जिसका कि 
मेघनाद-वंध में श्रभाव है | तात्पय यह कि गुप्त जी मौलिकता अथवा बूतनता 
के चक्कर में मूलभूत गरिमा की उपेक्षा नही करते ।--भौर रोचकता तो इनमे 
पूवकयाश्री से किसी प्रकार भी कम नही है वरन्‌ उपममिला कृत्त के सश्लेपण से 
साकेत रामायण की अपेक्षा अधिक कौतूहलपूरा अतएवं रोचक बन गया हे । 
निष्कपंत मेधिलीशरणा द्वारा स्वीकृत इन कयाओ में महाकाब्योचित विराठता, 
व्यापकता एवं साम्भीय हे । 

किन्तु गुप्त जी का वस्तु-विधान सबथा निर्दोप नहीं हे । उदाहरण के 
लिए सवसे पहले तो महाकाव्या की वस्तु का अ्नियन्त्रित विस्तार ही खटक्ता 
है। वे ग्रत्यन्त विशद एवं विशाल एटताचक्र का चयन करते है ।साकेत की वस्तु 
दो महाकाव्यों के लिए पर्याप्त है--उसमे लक्ष्मण उभिला तथा राम-सीता की 
दो बृढत्‌ कथाएँ आाबद्ध --आर जय भारत के मूलखोत महाभारत की कथा- 
वस्तु से तो निविवादत अनेक महाकाव्यों का निर्माण हो सकता हे वरन्‌ कसी 
ने सम्पूणा कयानक को अपनी कृति का विषय बनाया हो नहीं । किराताजुनीय, 
शिक्षुपाल-वव आदि सभी महाकाव्यों मे इस महत्‌ कथा से कोई एक महत्वपुरण 
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घटना गृहीत है--किन्तु मैयिलीशरण जी ने जय भारत मे उसे प्राय समग्र 
रूप में अपनाया है। इस प्रकार हम देखते हे कि उनकी वस्तु परिमाण-विपयक 
वारणा निर्श्नान्त नही है। उसका (वस्तु का) परिमाण इतना होता चाहिए 
जितना कि स्मरणशाक्ति वा मतश्चक्षू स्वीकार श्रयत्रा बारण कर सके । 
परन्तु व्यपकता के श्र वेषी मेविलीशरण इस बात का ध्याव नहीं रखते। 
इसीलिए उनके महाकाव्यों की वस्त में अनपक्षित विस्तार एप जठिलता है । 
कथानक के इस विस्तार प्रोर जटिलता एवं तज्जन्य दौयिल्य के लिए साशिक 
रूप में कवि की श्रद्धा भी उत्तरदायी है। यदि वह रामफ्या-आलेखन गौर 
महाभारत के सम्पुणा कया-वणन का लोभ सवरण कर पाता तो निश्चित रूप 
से अधिक व्यवस्थित, सुसघटित एवं कलापूण महाकाव्य दे पाता । 

महाकाव्य की वस्तु में समुचित गति और अनुपात के प्रति उनासीनता 
प्रबन्ब-काव्यकार के लिए दोप है--कुछ प्रसगो मे रम जाना और छुछ को 
चलता कर देना अपरिहाय त्रुटि है। किन्तू गुप्त जी इत बातों की बिन्ता नही 
करते । साकेत के दशरथ-मरण, गुहराज-मिलन, भरत-शतन्रष्न-प्रगमन, वन- 
वासी राम-सीता को गृहस्थी तथा जय भारत के नहुष आरपान, वन-वेभव, 
वक सहार, सैरन्श्नी कीचक आदि प्रसंगो में उनकी वृत्ति ऐसी रमी कि वे कुछ 
स्वतन्त्र से प्रतीत होते है --उनका झपना महत्त्व हो गया है। अन्य अ्रनेक 
प्रकरण--बालि वव, अ्र्जुन-उलूपी प्रसग तथा श्रर्जुन चित्रागदा वृत्त आदि-- 
चलते कर दिए गए है। यह श्रसन्तुलत महाफाब्य की प्रकृत शोभा के लिए 
हानिकारक है। वस्तु उपर्युक्त प्रसगो में ऊ्बि रस के प्रवाह में ठीक उसी 
प्रकार बह गया है जिस प्रकार प्रेमच द जी रगभूमि के कुछ प्रासगिक स्थलों 
में / यह कवि की अपनी सीमा है--और शक्ति भी | क्यो कि यदि इन 
प्रसगो को छोड या सक्षिप्त कर दिया जाए तो साकेत और जय भारत का 
अधिकाश काव्य वेभव नि शेप हो जाए। 

अरब रही कवि की स्थान ऐक्य विपयक वारणा | वह वास्तव में आवश्यक 
नही है और मेयिलीगरण जी भी उसे महाकाव्य के लिए अनिवाय नही 
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समझते । यूरोप के आचायों ने भी स्थल ऐक्य का निर्देश केवल नाठकों के 
जिए किया था --क्योकि उनके देश मे रगमच पर पट आदि की व्यवस्था न 
होने से हृश्य-परिवर्तन अभ्रसभव था । किन्‍्तू श्राज तो नाठकों के लिए भी यह 
नियम अनिवाय नहीं रहा फिर महाकाव्य पर जिसका कि मच से कोई सम्बन्ध 
ही नहीं है--यह कैसे लागू किया जा सकता है। उसमे तो ग्रनेक स्थलो से 
सम्बद्ध घटनाओ्रो का प्रकयन सुगमता से हो सकता है। अ्रभिप्राय यह कि स्थान- 
ऐक्य के झ्रभाव को महाकाव्य में दोप नहीं कहा जा सकता । हा, घटना-ऐक्य' 
अनिवायत, आवश्यक हे उसका मंथिलीशरण यथाशक्ति निर्वाह करते ही हैं । 

इस प्रकार गुप्त जी के कथानक उदात्त एव ऐनिहासिक तो हैं, उनमे अपे- 
ललित गम्भीरता श्रौर गरिमा भी है, साथ ही रोचकता भी । कितु उनमे 
वाछित अनुपात की कमी है. कवि ने यद्यपि अ्न्विति-सूत्र को सप्रयास अक्षण्ण 
रखा हे पर वस्तु के अगो मे कमावट नही है। फिर भी सब मिलाकर वाल्मीकि- 
तुलसी और व्यास के कथानकों को लेकर इतनी सफलता भी इलाघनीय प्रबन्च- 
कौशल की द्योतक है । 


चरित्र-चित्रण 


चरित्र-चित्रण महाकाव्य का महत्वपूणा श्रग है काव्य की इस विधा में 
आदश जीवन का पूणा विष्लेषण होता है। उसमे महच्चस्त्रो का झकन 
होता है । ञ्रत महाकाव्य के प्रमुस॒पात्र गम्भीर एवं ग्रोजस्वी होने चाहिएँ 
जिनका मानव-जीवन पर स्वस्थ प्रभाव पडे । इसीलिए आचाये विश्वनाथ महा 
काव्य के लिए 'बीरोदात्त” गुण-समन्वित नायक अनिवाय मानते है । वस्तुत: 
सच्चरित्र महान्‌ पात्रों की सजना में ही महाकाव्यकार की सफलता श्र तनिहित 
है। किन्तु चरित्र चित्रण मे मेथिलीशरणा जी के समक्ष बडी जटिल समस्या 
थी । उनके सभी पात्र पृुवकल्पित थे अ्रयात्‌ अपने गुण-भ्रवगुणों के लिए चिर- 
काल से प्रसिद्ध ये । यदि कवि उन्हे ज्यो का त्यो स्प्रीकार करता है तो मौलि- 
कता का प्रइन सामने आता है--भ्रौर यदि उन पात्रों को छोडता है तो 
ऐतिहासिकता एवं लोकप्रसिद्धि पर ग्राघात होता है। ऐसी दशा मे समाधान है 
केवल पुनस्सृजन एवं पुनस्स्पक्ष । गुप्त जी इन्ही का आश्रय ग्रहण करते है । पुन- 
निर्माण के अतिरिक्त वे चरित्र-चित्रण से स्वाभाविकता, सहज मानवीयत। ; पृज्य 
पात्रों की गौरव-रक्षा एवं प्रमुख पात्रो की घीरोदात्तता आदि का भी विशेष 
ध्यान रखते है। 
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पुनस्स्पशे 
परम्परागत ऐतिहाशिक चरित्रों मे मेथिलीशरण परिवतन प्राय नही 
करत फिर भी पुनस्स्पक्ष अ्रवध्य करते हैं। राम, लक्ष्मण, भरत, शनत्रुध्न, सीता, 
उमिला, माण्डवी, कंकेयी, युविष्ठिर, भीम, अर्जग, द्रीपदी, दुर्योधन, कुन्ती श्रोर 
कर्णा आति मेंशिली गन गा के महायाब्यों के प्रमुख पात्र है। इनमे से उगिया, 
केकेयी, माण्डवी एवं दुर्योवन के अ्रतिरिक्त शेष सभी पान परम्पण मुक्त है 
तथापि पुरस्स्यश् से गर्याप्त अन्तर जरा गया है | वाल्मीकि के राम महामानव 
है--शोर तुलसी ” आराध्य नर होते हुए भी नारायण है । उनका ग्रवतार 
ही 'विनाणय च दुण्कुनाम' हुआ था--किन्‍्त्‌ गुप्त जी के राम निश्चित रूप से 
भगवान है-- 
राम तुम्र मानव हो ” ईश्वर नहीं हो क्या ?' 
उक्त पक्ति में परिव्यक्त जिज्ञागा मेरे इस रझयन की परिचायक है । पर 

वे भगवान होते हुए भी मनुष्य कर्म करते है। वे कबीर के समान साहब का 
सन्देश नहीं जाए वरन्‌ इस भूतल को ही स्वग बताने आराए है। लक्ष्मण का 
व्यक्तित्व कुछ श्रधिक तीवा हा गया है यदि उनकी कुछ पक्तियो--- 

खडी है माँ बनी जो नागिनी यह 

अनार्या की जनी हतभागिनी यह 

झ्रभी विषदन्त इसके तोद दूगा 

न रोको तुम तभी मै ज्ञा त हँगा ।' 
--ऊो प्रकरण से पथक् करके देखा जाए तो कदाचित उन+ प्रति अश्वद्धा ही 
उत्पन्न होगी । किन्तु ये बिषमय विषम वचन भी प्रसंग प्राप्त है--और यहा पर 
निश्चित रूप से पाठक का लक्ष्मण से साधारणीकरणा हो जाता है । भरत की 
साधुता में वृद्धि हो जाती है श्रौर साकेत के भन्न॒ध्त भी अन्य रामायणो से 
अधिक क्रियाशील है । युविष्ठिर परम्परा से श्रेष्ठ पात्र हे किन्तु जय भारत मे 
उनका चरित्र और भी निखर आया है। नीम महाभारत के काफी उदृण्ड 
पात्र है-- शायद यह शारीरिक बल की श्रनिवाय सीमा है। जय भारत मे भी 
उदहृण्डता बनी हुई है पर वह अ्मयादित नहीं हे । पाण्डवों एवं द्रौपदी के 
चरित्रो में सर्वांविक परिवतन हुआ है देहपात प्रसंग मे । महाभारतकार ने तो 
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यहाँ युध्रिष्ठिर के अतिरिक्त सभी को सदोप बताया है । उदाहरणत अर्जन के 
पतन पर युधिष्ठिर कहते हे--- 

एकाह ना निदहेय व दान्रनित्यज नो5श्रवीत 

न॑ चतत्केतवानिष शरमनी ततो5पतत 

ऐसे लवसडा व्यक्तियों हो मी श्रन्‍्त मे दोषी उताया जाता है--उनके 
प्रति पाठक के मन्त में जमी हुई पृज्ण भाज्ता मानो सरात्त दी जाती है। किन्तु 
गुत जी के युधिप्ठिर देह-पात के कारणों के चक्र में न पडकर अपने को 
वन्‍धघनमुक्त देखते हे, जैव द्रोपदी के शिरत पर उनवा कर्चेन हे--- 

तुम नहीं गिरी अ्रजुन के प्रति यह पक्षपातिता मेरी ही' 

“और सबके पतन पर पे शुझ्-बुद्ध ग्रात्मा रह जाते है । इससे एक ता 
पाचाली तथा अपुबो के चरित्र ऋषिक उज्ज्यल बन जाते हं, दूसरे युविष्ठिर 
की उदार भावना का परिवय पिलता है । गुप्त जी के धृतराष्ट्र एक विवश 
पिता हे--पुत्र जिननी सुनता ही नहीं वरन्‌ मनमानी करता है । महाभारत मे 
ध्वतराष्ट्र कपटी हूं, अनक दुरभिसन्वियों मे उनका भी हष्थ है। जय भारत से 
वे मोहान्व तो श्रव"य हे पर जल-कपट से लव॒था चुन्य है । 

स्त्री पात्रो में उमिला तो कवि की अ्रपनी उबर कल्पना की ही सृष्टि 
है--कवियों की उमिलप'-विषयक उदासीनतता का परिहार भी तो साकेत का 
उद्द इय था । सीत। परम्परागत ग्रार्या रूप मे ही प्रतिष्ठित है--किन्तु जगदम्बा 
होते हुए भी उनमे मानवीयता का कु श्रधिक समावेश हो गया है । दखिए 
कितना सहज-सात्जिक पर सवथा मानवीय चित्रण है--- 


गोट जडाऊँ घूधट की-बिजलो जलदोपस हुट की , 
परिधि बत्ती थी विधु-सुख को, सीमा थी सुषमा सुख की ।* 


“तथापि उनका सायत्व अखण्ड हैं। माण्डबी का सम्पूरा वृत्त कत्पना- 
प्रसूत है। पूव रामायणो मे कही भी उनका चित्रण नहीं--गुप्त जी न भरत 
के अनुरूप ही उनकी चरित्र-सजना की हे । कुन्ती म उन्होने क्षत्रियत्व के साथ- 
साथ मातृ-हृदय की भी प्रतिष्ठा की ह---बक सहार' प्रसंग मे मे पहले ८ 
इसका उत्लेख कर चुका हूँ । द्रोयदी ऊवल भावभयी नही रही---उनके व्यक्तित्व 
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में बौद्धिकता का भी समावेद्य हुआ है । अ्रतएवं दो-एक स्थलों पर उनके तक 
में पर्याप्त तीक्ष्णता है । 
सगति 

पात्रो के पुनर्तिर्माण मे कवि की दृष्टि स्वाभाविकता एवं सगति की श्रोर 
भी रही है । इस युग में चरित्रात अस्वाभाविकता एवं अ्रसगति ही कवि को 
सर्वाविक असरती है। गुप्त जी उनका विवेक सम्मत परिहार करते हे। 
उदाहरणत रामायणो में लक्ष्मण को एक ओर तो अत्यन्त क्रेषी और फमठ 
तथा दूसरी श्रोर राम सीता के समक्ष निर्जीव एवं निष्किय कठपुतली-सा 
प्रदशित किया गया हे--कसी विचित्र बात है | साकेतकार सर्वप्रथम इस अस- 
गति को पहचानता है। राम के सम्मुरा नतशिर तो साकेत के लक्ष्मण भी है 
किन्तु वे भ्रवसर आने पर-- 

प्रतिषिध आपका भी न सुनूंगा रण से ।' 
“की घोपणा भी कर सकते हे । मैं समझता हूँ यह उक्ति लक्ष्मण के चरित्र 
के अ्रनुरूप ही है और उसे स्वाभाविकता प्रदान करती है। ऐसी ही एक अ्रस 
गति थी युधिष्ठिर के चरित्र मे | महाभारत में वे सहगामी श्वान को तो त्याग 
कर स्वर्गारोहणा के लिए राजी नही होते । पर स्वगस्थ दुर्योधन को देखते ही 
उबल पडते है--दुर्यों बन के साथ उन्हे स्वर्ग मे रहता भी स्वीकार्य नहीं--- 
अस्ति देवा न मे काम सुयोधनमुदी क्षितुम 

मानव महत्व के प्रतिष्ठापक मैथिलीशरण इस त्रुटि का निराकरण करते 
है। और सवभूतहित कामना के विश्वासी युविष्ठिर को वहाँ प्रसन्‍न ही 
दिखाते है, उद्विग्त नहीं। इस प्रकार गुप्त जी चरित्रों से श्रनौचित्य एव 
ग्रसगतियों का परिहार कर उन्हे स्वाभाविक बनाने का प्रयत्न करते हे । 


सहज मानवीयता की खोज 


मथिलीशरणा जहाँ चरित्रगत असगतियों का निराकरण कर उन्हे स्वाभा 
विक रूप देते है, वहा पात्र में सहज मानवीयता की स्थापना भी करते हैं । 
प्रकृति-भेद से चरित्र दो पकार के हुआ करते है--श्रादइश् और सामान्य । 
सात्विक श्रथवा तामस प्रकृति के पात्र ग्रादश--और राजस प्रकृति के चरित 
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सामान्य होते हे । इन्हे मानवीय श्रौर श्रतिमानवीय भी कहा जा सकता है । 
गुप्त जी आ्रादर्श पात्रों में भी मानवीय गुण दोपो का सच्चान करते हे--अति- 
मानवीयता के स्थान पर मानवीय शक्ति का विकास दिखाते है। सिद्धा तत 
वे राम में ईश्वरत्व का आरोप करते हे, फिर भी चित्रण मानव-रूप में ही 
हुआ है । राम और सीता के दाम्पत्य मे सदगहस्थी का स्वस्थ निदशन है ।* 
राम से मानवसुलभ दुबलता भी है--पिता की मृत्यु से ग्रवगत होते ही साधा- 
रण मनुष्य के समान उनका गला रुँच जाता है, नेत्रो मे श्रॉस उलउलाने लगत 
है । व्तना ही नही व अपने को निस्सहाय, तिरवलम्ब, अनुभव करते हे---भोौर 
ब्रह्मपि वसिष्ठ से पित-तुल्य रहने फी प्रार्यंता करते है । 

सीता भी एक कुलवधू के रूप मे उपस्थित हुई हे---साकेत के चतुय सभ 
की सीता में जुद्ध मानवीय रग है। उधर जय भारत मे कृष्ण सर्वपज्य पात्र 
है ।--किच्तु है मानव ही । वे महामानव भले ही बन गए हुं पर महाभारत 
के समान अतिमानव नहीं। महाभारत में कृष्ण जप्र युविष्ठिर की ओर 
से शाच्ति-सदेश लेकर जाते हे तो दुर्योवन द्वारा उनको बॉजने का प्रयत्न 
होने पर उनके शरीर मे ही भनंक देवता शभौर भीमार्जुन आ जाते है ।' 
किन्तु जय भारतकार के अनुसार अतिमानवीय शरक्तिया नहीं आती । क्वल 
कृष्ण के दृष्टि निक्षेप के प्रभाव से दुर्योधन लडखडा कर गिर पडता है ।* 
यह तो हुई सात्यिफ आदश पात्रों की बात । रावरा परम्परा से तामस आादश 
है। कप्रि न उसकी अ्रतिमानवीय शक्तियों का भी उलेख नहीं किया है। इस 
प्रकार वह आदश चरित्रों मे भी सहज मानवता का समावेश करता है। 


घिकक्‍्कृत पात्रो का परिष्कार 


अ्रादश चरित्रों में मानवीयता की प्रनिष्ठा के साथ मैथिलीशरण दूषित 
पात्रों का उद्घार भी करते है ।---व विककृृत पात्रों के भी आन्तरिक सौन्दय का 
उद्घाटन केरते है। भारतीय साहित्य के चिरकलकित पानो--कैकेयी और 
दुर्योवन की तो उन्होने काया ही पलट दी है । कैसेयी के लिए पृत्र-प्रेम अ्रभि- 
शाप बनकर आता है और वह सदैव को कलक्ति हो जाती है । विस्तु गुप्त 
जी ने चित्रकूट सभा में केकेयी को सफाई पक्ष करने का अवसर प्ररात कर इस 
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श्ष्द 


कलक को धो डाला हे | साकेत के सध्ययन के पश्चात्‌ केकेयी के प्रति युग- 
युगान्तर का घनीभूत मालिय नि शेप हो जाता है । दुर्योधन भी परम्परा से 
कलकित है--महाभारतकार ने उसे सकल कपट अघ अवगुन खानी” के रूप 
में चित्रित किया है । जय भारत के कवि ने नी यथास्वान उसके दुष्कृत्यों का 
उल्लेख किया है--कि तु वह उस पापराशि के हृदुगत सोन्दय के भी दशन 
करता है। दुयावत्त का कमयोगी रूप दखिए-- 
यहो तोष सुझको 
अत तक कोई तन्रुषि छोठी नही हमने ।' 

पाषाण हृदय दुयधिन के मत में भो दया जैसी कोमल भावना मेजिली- 
शरण स्थापित करते है। इसका पता उस समय चलता है जब दुयधिन 
ग्रश्वत्थामा के पाण्डबवो की हत्या करने की प्रतिज्ञा कर लेने पर एक पिण्डदाता 
छोडने की बात कहता है । वस्तुत जय भारतकार के दुर्योवन के प्रत्येक काय 
में श्रोदात्य है, पग-पग पर स्मरणीय शालीनता है। उसके शअ्रपने शब्दों मे-- 

ठाठ से में श्रापा श्लौर ठाठ से ही जाऊंगा।' 

रावण, कण ओर दु शासन के सदीप चरित्रों मे भी कवि मानव गुण का 
सृजन करता है। उनकी पाप-क्रालिमा सवथा प्रक्षालित नहीं हो पाती तथापि 
उसमे एक ज्योतिप्फश का उद्भास अवद्य हष्टिगत होता हे । रावशण-स घोर- 
कठोर व्यक्ति के हृदय-गह्वर मे भी मेयिलीशरण भव्यता देखते है । कम से कम 
एक बार तो राम को भी उसे अपने से श्रधिक सहृदय मानना पडता हे । 
द्रौपदी वस्त्रहरण में सक्तिय योगदान करा के दानी-मानी एवं ओजस्वी व्यक्तित्व 
के लिए अभिशाप है---फिर भो वह महान्‌ है। केवल एक ग्रुण--मित्र-वम 
का निर्वाह ही कण को सम्पूण दोषो से मुक्त कराने मे समय है। कितना 
विश्वसनीय और साहसी है वह व्यक्ति जो मित्र के दोपो से अभिन्न होन॑ पर 
भी आपत्काल में उसे त्यागने को तैयार नहों--- 

क्या सकट मे उसे छोड दूं जो सुझ पर अ्रवलम्बित है।' 
इसी प्रकार कवि ने दु शासन में अ्रातृत्व सी भव्य भावना का सधान किया 
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है--वही उसके जीवन का मूलमन्त्र है। वह अपने को दुर्वोधन का भाई ने 
मानकर किकर समभता है । यह जय भारतकार की ही परिकल्पना है। वस्तुत 
गुप्त जी की प्रवृत्ति दोष-दशन को शोर न होकर तलवा सिनी मानवीय प्रेरणा 
के उद्घाटन की ग्ोर रहती है । 


पृज्य पात्रों की गौरव-रक्षा 


जब कवि दृपित पात्रो के भी ग्रान्तरिक सौन्दय को प्रकाशित करता है तब 
यह अनिवाय हो जाता है कि वह पृज्य पात्रों के चरित्रों मे मिलनेवाली एकाघ 
त्रुटि का भी एरिहार करे । अ्रतएव मेथिलीशरण सम्मान्य पात्रों के गौरव की 
रक्षा के लिए उत्कट प्रयत्न करते है। वाल्मीकि रामायण में रावण के देहा- 
वसान पर पोक-सतप्ता मन्दोदरी तो सहगमन की इच्छा करती है--- 
नय मामपि दु खाता न वरतिष्ये त्वया विना। 
कस्मात्व मा विहायेह कृपणा गन्तुसिच्छसि ॥।' 
परन्तु दशरथ-मरण के ग्रवसर पर उनकी ग्रश्न॒विगलित रानियों मे से कोई 
भी ऐसा नहीं करती । सती-प्रथा श्रपने आप में त्याज्य होते हुए भी पति की 
गौरव व्यजफ है। और उस युग में तो ऐसा होता ही था | श्रत दशरथ-से 
महामहिम नृप के लिए किसी पत्नी का ऐसी बात न कहना कुझड खठफता है, 
किन्तु गुप्त जी ने इसकी क्षति-पूति की । यद्यपि वसिष्ठ के परामश के कारण 
सनी क्रिया सम्प-न साकत में भी नहीं होती तथापि प्रस्ताव तो है--- 
हाय! भगवान्‌ क्यो हमारा नाम ? 
ग्रत हमे इस लोक से क्या काम ? 
भसमि पर हम आज केवल भार ?' आदि । 
यहाँ निश्चित रूप से दश रय के गौरव एवं रानियो की गूढानुरक्ति का प्रति 
पादन है। इसी प्रकार वह द्रोपदी-ची रहरण प्रसंग में भीष्म, द्रोण शौर विदुर 
को पाप-सभा स हटाकर उन पुण्यात्माओं के आत्म-सम्मान एवं मर्यादा की 
रक्षा करता है । साफेत मे राम-चरित की भव्यता मे बाबक ठद्य से बालि-वय 
का प्रसग केवल एक पक्ति में चनता कर दिया गया है। और द्रौपदी चरित्र 
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के औज्ज्वल्य की रक्षा के लिए तो कवि ने प्रकरण ही बदल दिय।। राजसुथ 
यज्ञ के श्रवसर पर निर्मात्रत दुर्षोषन को मयकृत भवन में जल में थल का 
तथा स्थल में जल का भ्राभास होने पर द्रौपदी ने उसका उपहास किया था--- 
यह कृत्य उसके परिष्कृत चरित्र के लिए भ्रशोभनीय है, श्रत गुप्त जी ने प्रक- 
रण ही बदल दिया--- 

हुआ कक्ष मे घुसते उसको द्वार खुला प्रतिभात, 

लगा कितु उप्तके ललाट से स्फटिक कपाठटाघात | 

जल में थल का, थल में जल का देख उसे भ्रमभास, 

रोक न सके दास दसी भी आकस्सिक उपहास।' 
--और द्रौपदी को साफ बचा लिया । इस प्रकार मेथिलीशरर पृज्य पात्रो की 
गौरव रक्षा के लिए अ्रनक युक्तियो का प्रयोग करते है । 


प्रमुख पात्रों की धीरोदात्तता 

मैं पहले ही निवेदन कर चुका हूँ कि महाकाव्य के सुख्य पात्र धीर, गभीर 
एवं श्रोजस्वी होने चाहिए। हम देखते है कि साकेत भ्रौर जय भारत के सभी 
प्रमुख प्र्थात्‌ विजयी पात्र धीरोदात्त है। राम, भरत, शत्रुष्न, सीता, युधिष्ठिर 
भ्र्जुन, कृष्ण और कुन्ती श्रादि की घीरोदात्तता तो नििवाद ही है । हा, 
लक्ष्मण, उमिला और द्रोपदी के धीरोदात््य पर शक्रा हो सकती है। क्‍या 
लक्ष्मगा-सा क्रोधी व्यक्ति भी धीर है ” क्या रुदनरता उमिला और द्रोपदी भी 
उदात्त हो सकती है ”? किन्तु इन प्रशनो का समाधान कठिन नहीं। लक्ष्मण 
प्रवश्यमेव क्रोवी है--वे झट से कृद्ध हो जाते है। पर अकारण नही, उनका 
क्रोध साधार होता है शभ्रत वह दूषण नहीं माना जा सकता। वस्तुत। हम 
ऊपर से उन्हे कितना ही उद्धत क्यो न बताए भीतर से तो उनके इस रूप पर 
मुग्घ ही है ।--और फिर धीरोदात्तता मे धीरता-गम्भीरता के अ्रतिरिक्त ओज 
भी तो अपेक्षित है। अपेक्षाकृत राम झौर भरत में धीरता तथा गम्भीरता 
प्रधिक है--लक्ष्मणा में भी उनका एकान्ताभाव नहीं पर ओओज का प्राचुर्य है । 
प्रभिप्राय यहु कि राम भरत तथा लक्ष्मण मे मात्रा का भ्रन्तर है प्रकार का 
नहीं । उमिला और द्रौपदी रदनशीला है--किन्तु उनकी करुण परिस्थितियाँ 
भी तो देखिए । झपरिमेय कष्ट-सहिष्णुता उनकी धीरता की ही परिचायक है। 
“और यदि उनके व्यक्तित्व का ओज देखना हो तो पाप-सभा ने द शासन को 
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दुत्कारती हुई द्रौपदी एवं शत्रुघ्न के साथ लका प्रस्थान की इच्छुक उमिला के 
दशन कीजिए । साराश यह कि गुप्त जी महाकाब्य के प्रमुख पात्री मे बीरो- 
दात्तता चाहत है ! 


दोष 


मंधिनीगरण के चरित्र चित्रण में कुछ दोष भी है। उमिला को ही 
लीजिए। कवि उसे साकेत की नायिका बनाना चाहता है--भ्रौर वह इसमे 
सफल भी हं। किचतु इसका यह अ्रभिप्राय नहीं कि उसे हर जगह घुसेड दिया 
जाए--अ्रवाछतीय अवसरो पर भी उपस्थित कर दिया जाय । द्वादश सग में 
वह अकस्मात्‌ सेना के समक्ष आती है और पापी का सोना न लाते” का उपदेश 
देने लगती है । पष्ठ सग में दशरय-मरण के अवसर पर भी वही सर्वाधिक 
रोती है--कोशिल्या एवं सुमित्रा से भी अधिक ! कितनी विचित्र बात है ' 
वास्तव मे कवि ने उमिला को अधिक प्रमुखता देने के बहाने से उचित से 
अधिक मुखर बना दिया है।' इसी प्रकार दुर्यो बन्त के चरित्र का परिष्कार 
करते करते आदश को भुला बंठा है। क्या दुर्योवत की स्वग-प्रतिष्ठा समीची न 
है ? भ्रायुपय॑न्‍्त दुष्फम करने पर भी यदि दुर्योधन को बैकुण्ठवास मिल गया 
तो नरक का निमाण किसके लिए हुआ था ? महाभारत मे भी दुर्योधन स्वग- 
घाम-स्थित है पर वहाँ स्पष्ट कह दिया गया है कि जिन लोगो का पाप अविक 
श्र पुण्य थोडा होता है उनको पहले स्वग श्रौर फिर नरक में रखा जाता 
है । इसके विपरीत जो व्यक्ति पुण्य अधिक और पाप थोडे करते है उन्हे पहले 
नरक मे श्र फिर स्वग में रहना हांता है। इस प्रकार महाभारतकार ने दुर्योधन 
के ग्रन्तत नरक-पात का सकेत कर दिया है। किन्तु जयभारत में ऐसा कोई 
निर्देश नही है । पाण्डवों के नरक-भोग का तो उल्लेख है--दुर्योधन के स्वर्ग- 
अ्रष्ट होने का नही । श्रत पाठक को भी युधिष्ठिर के साथ यही कहना पडता 
है-- 

तब सुकृती रहा सुयोधन ही 

क्या यह झादशवाद पर कुठाराघात नही है ? मै समझता हु दशरथ से 
महामहिम चक्रवर्ती राजा के गौरव की रक्षा भी कवि पूणात नहीं कर सका। 
साकेत में उन्हें विष्किय विलासी राजाश्ो की पक्ति मे बठा दिया गया है। 
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प्रेमी तो मानस' के दशरथ भी हैं-- 
जानसि मोर सुनाऊ बरोरू 
मनु तव श्रानन चन्द चकोरू ॥* 

--पर साकेत के समान श्रतिरिक्त विलासी नहीं । ऐसा प्रतीत होता है 
कि फ़िसी पात्र को प्रमुखता देते समय या किसी का परिष्कार करते समय 
गुप्त जी अन्य ग्रानुषगिक बातो को विस्मृत कर देते हे । 

कई पात्रो के चरित्र उलभ भी गए हे--उनमे मानवीय और अ्रतिमानवीय 
गुणों का सम्मिश्रण है | परिणाम्त उन पात्नों के चरित्र न तो सबंथा लौकिक 
है और न ही बिल्कुल अलौकिक | उदाहरण के लिए राम मानव के रूप मे 
चित्रित हें--मानवसुलभ दुबलताए भी उनमे हे । अनेक स्थलों पर उनमे मोह 
का प्राचुय देखा जा सकता हे, जैसे पिता के लिए सुमन्‍्त्र को दिये गए सन्देश 
में । लक्ष्मण-शक्ति प्रसग में उनके शोक का भी दशन किया जा सकता है । 
किन्तु कवि उन्हें स्पष्ट रूप मे भगवान मानता है। मेथिलीशरण राम को 
निर्ग्ग का सर्गण अवतार मानते है ।' वे स्वय भी अ्रपो देवत्व की घोषणा 
करते हे--- 

जो नाम स।नत्न ही स्मरण सदीय करेगे 
वे भी भवसागर बिना प्रयास तरेगे। 

नीता के चरित्र मे कवि ने कुछ अधिक मानवीय रग भरा है। पुत्र वधु के 
रूप मे वे कोशल्या की पूजा-सामग्री एकत्रित कर रही है ।--शौर “माँ | क्‍या 
लाऊँ ? कह-फहकर' झावश्यक वस्नुए लाती है | कसा सहज पायिव चित्र है ! 
पर सीता के जिज्ञासा त्रकटट करने पर गुप्त जी राम तथा सीता दोनो की 
दिव्यता प्रदर्शित करते है। ऐसे ही जय भारत के कृष्ण महामानव के रूप मे 
प्रकट हुए है, किन्तु उनकी अलौविक शक्तियों का सवथा लोप नही हुम्ना है । 
कृष्ण शान्ति-सदेश लेकर जाते हे । दु्योधित के उनको पकेडत्रे की कुचेष्टा करने 
पर अ्रोक कृष्ण तो नहीं बनते पर उनके दशनाथ जन्मान्ब धृतराष्ट्र के नेत्र 
ग्रथहय खुल जाते है--- 
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जग गये एक क्षण के लिए दृग-दीपक जो थे बुओे । 

इस प्रकार कुछ पात्रों के चरित्र मे दिव्य और मानवीय गुणों की उलभनत 
है | बसस्‍्तुत इस वेजञानिक और बौद्धिक युग के कवि को भ्रमानवीयता से कोई 
अनुराग नही है । इसी लिए उसने यथासभव मानवीयता की रक्षा का प्रयास 
क्रिया है। किन्तु उसके हृदयस्थ भक्त को राम, कृष्ण, सीता श्रादि में श्रपार 
श्रद्धा है। उसी के कारण इन पात्रो मे देवत्व की स्थापना होती है | युग-चेतना 
और कवि-ह॒ृदय के वेषम्य के प्रभाव-स्वरूप ही राम, कृष्ण श्रौर सीता के चरित्रो 
मे विषमता है--उनमे लौकिकता श्रौर अग्रलौकिकता का विचित्र सश्तेषण 


है । 


रस 


रस काव्य को आत्मा है । भ्रत सरसता किसी भी साहित्यिक क्वृति का 
अनिवाय गुण है। विशेषत महाकाव्य में तो रस का सविरोध सचार होना 
चाहिए--काव्यादशकार श्राचाय दण्डी का “रमभावनिरन्तरम्‌ से यही अभि- 
प्राय है ।++ओऔर महाकाव्य में यथास्थान सभी रसो का समावेश अनिवाय 
माना गया है । किन्तु शर्त यह है कि कोई एक रस प्रमुख होना चाहिए-.-. 
विषयगत वंविध्य की अ्रवस्थिति में भी कोई एक प्रभान रस होना च्यहिए, 
जिसमें कि शेष सब का पयवसान हो। साफेत और जय भारत का कवि जीवन 
की प्राय सम्पूर्ण अवस्थाश्रो का श्रकन करता है। अश्रत उनमे स्यूनायिक मात्रा 
में सभी रस उपलब्ध हे । अपेक्षाकृत रति एवं उत्साह की श्रधिक व्यजना है । 
श्रत गुप्त जी के महाकाव्यो मे श्गार तथा वीर का प्राधान्य है। किन्तु 
परिष्कृत-रचि कवि मेथिलीशररण श्वगार श्रौर वीर का सयत चित्रण ही करते 
है । साकेत के प्रथम सग में ही लक्ष्मण-उमिला का मधुर स्तिग्ध वाग्विनोद 
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है। श्रालिगन का चित्र भी उपस्थित हुआ है। पर कही भी लालसा के दाह का 
वीभत्स प्रदशन नहीं है। नवम एवं दशम सर्गों मे विप्रलम्भ का उत्कृष्ट निदर्शन 
है । जय भारत में भी श्वुगार के चार प्रसंग श्राते है। योजनगधा, हिडिम्बा, 
जयद्रथ और सेरन्ध्री । शास्त्रीय हृष्टि से इनमे से 'जयद्रथ” शीष॑क प्रकरण मे 
जयद्रथ का द्रौपदी के प्रति प्रेम प्रद्न और सैरन्ध्री-प्रसग मे कीचक का 
सैरन्ध्री के प्रति प्रशय निवेदन रसाभास' कहे जाएंगे । जय भारत में विप्रलम्भ 
शगार का एकान्ताभाव है। 
वीर मे युद्ध-वीर का चित्रण प्राय गुप्त जी नही करते । उनके महाकाव्यो 
में युद्ध का विवरण न मिलकर व्यजना श्रधिक मिलती है । वस्तुत दया वीरता 
एवं घ॒र्म-वीरता की ओर ही कवि का विशेष ध्याव रहा है | “युद्ध भ्रध्याय के 
अतिरिक्त शेष सभी--विशेषत परीक्षा, हिडिम्बा, वक-सहार, राजसूय श्रादि--- 
खण्डो मे भी यत्र-तत्र उत्साह परिब्यक्त है । साकेत के लका युद्ध प्रसग में वीर 
रस व्यजित है। रोद के साकेत मे मुख्य दो प्रसग है १--लक्ष्मण का कैकेयी 
विरोध, २--लका-युद्ध, जय भारत में तो दो-एक प्रकरणों को छोडकर रौद्र 
सवत्र ही विद्यमान है, किन्तु वह सदेव वीर के सहायक रूप में ही भ्राया है । 
करुण के लिए साकेत के दशरथ-मरण तथा लक्ष्मण-शक्ति प्रसग श्रौर जय 
भारत के सेरन्त्री, केशो की कथा, युद्ध तथा विलाप शभ्रादि प्रकरण द्रष्टव्य है। 
वक सहार, स्वरगरोहण एवं भरत तपस्या प्रसगो में श्ञान्त रस उपलब्ध है । 
अ्रदुभुत और हास्य का प्रायः अभाव है। भयानक और वीभत्स का चित्रण भी 
बहुत कम है| युद्ध वलित काव्यो में उनका श्रभाव तो असम्भव है--किःतु 
प्राचीनो के समान अ्धिक्य नहीं । लका-युद्ध तथा हिडिम्बा, युद्ध, कुरुक्षेत्र 
आदि प्रकरणों मे वीभत्स भ्ौर भयानक के उदाहरण मिल सकते है । इस प्रकार 
हम देखते है कि गुप्त जी के महाकाव्यों मे सभी रस समाविष्ट है। उनमे 
श्गार और वीर की प्रधानता है। साकेत में शुगार तया जय भारत में वीर 
रप्त प्रमुख है ।7+झऔर शेष सभी रस उनमे पयवसित हैं। निष्कष यह है कि 
मेथिलीशरण श्युगार और वीर को अ्रगी तथा भ्रन्य रसो को अभ्रग-रूप मे ग्रहरा 
करते है । वास्तव में इन रसो का जीवन की मूलक्षृत्तियों से सहज सम्बन्ध 
है--श्टगार का काम श्रर्थात्‌ जीवनेच्छा से श्रौर वीर का उत्साहमूलक होने के 
कारण जीवन के विकास से । इसीलिए आचाय विश्वताथ ने भी इन्हे अगी- 
पद प्रदान किया है । इस विषय मे यह भी ज्ञातव्य है कि गुप्त जी ने श्युगार 
को भोग-प्रधान न बनाकर भव्य त्याग से युक्त उदात्त रूप प्रदान किया है। 
उनका प्रेम शरीर को भूख न होकर आत्मा का गुण है--उसमे स्वाथमयी 
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वासना न मिल कर निस्स्‍्वार्थ आत्म-विवय की भावना मिलती है। इसी प्रकार 
उनके वीर में हिसात्मक उत्साह नही हे वरन्‌ व्यापक श्रयं में धममय उत्साह 
है । भौर स्पष्ट शब्दों मे वह वेरवृत्ति से पुष्ट मानव-द्वैपी युयुत्सा नही है वरन्‌ 
मानव कल्याण की कामना से प्रेरित सात्विक उत्माह है। राम एवं युधिष्ठिर 
का उत्सव पाठक को सहिष्णुता की ही प्रेरणा देता है, कुरता की नही । 


विविध वस्तु वर्णन 
महाकाव्य-सी विराद रचना मे जीवन और जगत्‌ के वेविध्य का चित्रण 
अपेक्षित है--उसमे उनकी सभी परिस्थितियों का आलेखन प्रावश्यक है। 
जीवन श्रौर जगत्‌ के विभिन्‍न चित्रो की बृहत्‌ योजना के लिए ही आचार्यों ने 
संध्या सूय, नगर नदीश, सयोग-वियोग, पुत्र-कलत्र, सेर-शिकारर, युद्ध-यात्रा आदि 
का यथास्थाव सागोयराग वर्णन महाकाव्य में अनिवाये माना है । स्पष्टत इसके 
दो भाग किए जा सकते हे 
? प्रकृति-चित्रण 
२ सामाजिक जीवन का चित्रण 
अ्रभिषप्राय यह कि महाकाव्य मे प्रकृति एव सामाजिक जीवन (इसके झ्न्तगत 
पारिवारिक एवं राजनंतिक जीवन भी सम्मिलित है) का विशद वर्णन होना 
चाहिए । 


प्रकृति-चित्रण 
मेथिलीशरण शुद्ध प्रकृति-चित्रण बहुत कम करते है। वास्तव में वे मान- 

वीय सम्बन्धो के कवि है। उनकी कविता का मुख्य विषय सानव ही है-- 
मानवेतर सृष्टि की श्रोर उनका ध्यान नही जाता । प्रकृति के प्रति गुप्त जी 
के मानस में छायावादी कवि का-सा सहज अनुराग नही है। श्रतएवं उनके यहाँ 
आलम्बन रूप मे प्रकृति वणन का प्राय अभाव है। वह या तो अप्रस्तुत के रूप 
मे शृह्गीत है, जैसे--- 

एक, _तरु के विविध सुमतो से खिले 

पौरजन रहते परस्पर है मिले ॥' 
“:या फिर भावी घटना के उपयुक्त वातावरण की सुष्टि श्रथवा भूमिका के 
रूप में उपस्थित है ।--और जहाँ प्रालम्बन रूप में चित्रण होता भी हे वहाँ 
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कवि की वृत्ति नही रमती । साकेत के प्रथम सर्म मे कंवि--सूर्य का यद्यपि 
नही भ्राना हुआ ।-- आझादि से प्रात काल का वर्णन प्रारम्भ करता है--किन्तु 
थोडी देर बाद ही वह अपने प्रकृत विपय पर भ्रा जाता हे--- 
अ्ररुण-पट पहने हुए श्राह्वाद मे 
। कौन यह बाला खडी प्रासाद मे 
इस प्रकार उषाकाल का वह सारा दृश्य उमिला-वर्णात का पूर्वासास है । 
ठीक इसी तरह जय भारत में अमावस्या की कालिमामयी रात्रि की घोरता 
का निरूपण भी पाण्डब-पुत्रो की भावी हत्या की भूमिका प्रस्तुत करता है--- 
उसका अपना स्वतन्त्र महत्त्व नहीं है। फिर भी प्रयास करने पर शुद्ध प्रकृति- 
चित्रण के दो-चार श्रेष्ठ उदाहरण मिल सकते है। उदाहरणत साकेत में 
छाया तथा चित्रकूट' के मानवीकरण का उल्लेख किया जा सकता है ।--- 
और जय भारत मे नदी-नदीश का मिलन तो देखते ही बनता है-- 
मिलन गगा और सागर का जहाँ था, 
क्षार रस भी हो उठा मधुमय वहाँ था ! 
एक तन से ही न पाकर तोष गगा 
बत गई दाततनु, सहस्त्र-तरग भगा।' 
नदी अथवा समुद्र का चित्रण तो ग्रनेक कवियों ने किया है--किन्तु दोनो 
के मिलन का अ्रकन अपूव है । 
सामाजिक, राजनीतिक जीवन का चित्रण 
महाकाव्य किसी भी देश के जातीय जीवन का कोष होता है-- उसमे 
सामाजिक (पारिवारिक और राजनंतिक भी) जीवन की प्रमुखता होती है । 
मेथिलीदरण भी अपने महाकाव्यो में जीवन की नाना परिस्थितियों का आले- 
खन करते हे । उनमे राजा-प्रजा, पिता-पुत्र, पुत्र-माता, पुत्र-विमाता, सास- 
वधु, देवर-भाभी, भाई-भाई, पति-पत्नी, स्वामी-सेवक, गुरुनभिष्य आदि के 
सम्बन्धो तथा विवाह, स्वयवर, सयोग-वियोग, युद्ध इत्यादि का यथायोग 
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निरूपण हे । दो-एफ उदाहरण लीजिए । साकेत के चतु सर्ग मे सीता कौशल्या 
के लिए पूजा कीसामग्री एकतित कर रही है। सास बहू के सहज-सरल सम्बन्ध 
का पावन चित्र देसिए--- 
ना क्या लाऊ ?! कह कह कर--पुछ रही थी रह रह कर 
सास चाहती थी जब जो,--देती थीं उनको सब सो 
कभी झआारती, क्षप कसी, सजती थी सामान सभी' 
जय भारत से अजुन-द्रौपदी का वाग्विनोद उद्धृत करता हैँ--- 
(अज्ुन) तुमसे सदा श्रतृप्त रहें मैं यही कामना मेरी। 
(ब्रौपदी) इससे श्रधिक श्रौर क्या चाहे यह चरणों की चेरी । 
“नही भूलता है यह सुख सुझकों चाहे जहाँ रहें में” 
“इसको निज सौभाग्य कहाँ या निज दुर्भाग्य कहूँ से ?” 
“मेरे कारण रह न सके तुम सुरपुर मे भी सुख से। 
इत्पादि | 
इसमे साकेत के सयोग-वरशन जेसी सूब्म-स्निग्वता नहीं है फिर भी पर्याप्त 
तरनता है । इनके अतिरिक्त साकेत क राम वनगमन प्रसंग तथा जय भारत के 
ती॑यात्रा और स्वर्ग रोहंण खण्डो मे यात्रा का विवरण है | वन-वे भव प्रकरण में 
जल विहार का मनीमोहक चित्रण है तया राजसूय श्रध्याय मे राजसूय यज्ञ का 
आयोजन उपलब्ध है। दशरथ-मररण प्रसग भें दाहकम का भी उल्लेख है। 
साकेत और जय भारत दोनो में युद्ध का विशद वणन तो है ही । 
साराश यह है कि मेयिलीश रण जीवन को उसकी समग्रता मे ग्रहण करते 
है। वे यथासभव जीवन और जगत की सम्पुण स्थितिये का भश्रकन करते है। 
प्रकृति-चित्रण अपेक्षाकृत कम है---इसका कारण कवि क्री अपनी रुचि एवं 
प्रवत्ति हे । 


उद्देश्य 

किसी भी सदनुष्ठान का लक्ष्य धर्माथकाममोक्ष हुआ करता है । श्रत 
सामान्‍य रूप ये काव्य मांत्र का--विशेष रूप से महाकाव्य का--उद्देश्य जीवन 
के इन परम पुरुषार्थों की सिद्धि ही है । गुप्त जी भी अपने महाकाव्यों में इतकी 
प्रतिष्ठा करते हे । जय॑ भारत का मुर्य काय दुर्योग्त पर पुधिष्ठिर की प्रिजय 
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हैं जो कि पाप पर पुण्य की विजय की द्योतक है। ऐसे ही साकेत मे उमिला 
के माव्यम से भोग के ऊपर त्याग की विजय व्यजित की गयी है--वह प्रिय 
पथ का विघ्त न बतकर विरह-व्यथा को ही श्रेष्ठ समभती है । जिन कृतियों में 
झ्सत्‌ पर सत्‌ और भोग पर त्याग की विजय की स्थापना हो वे निश्चित रूप 
से धम की साधक है। औरभ्रथ प्रत्यलत तथा काम एवं मोक्ष परम्परा-सिद्ध है । 
इस प्रकार ये दोनो प्रबन्ध धर्माथंकाममोक्ष के साथक हे । 
कि तु महाकाव्य का कुछ विशेष ध्येप भी होता है । सामान्य फल के ऐक्य 
की अ्रवस्थिति मे भी काव्य और महाकाव्य के उद्देश्य में कुछ अन्तर है । काव्य 
में तो किसी रमणीय भावना की व्यक्ति होती है, और बस पर महाकाव्य 
में ऐसे महच्चरित्रो की श्रवतारणा होती है, जिनका देश के नैतिक, सॉस्क्ृतिक 
और राष्ट्रीय जीवन पर पुष्कल प्रभाव होता है जो सभ्यता और सस्क्ृति के 
इतिहास पर अ्रमिट छाप छोड जाते है। और स्पप्ट शब्दों भे महकाव्य किसी 
महान्‌ एवं उदात्त व्यक्तित्व की कल्पना को साकार करने के लिए लिखा जाता 
है। प्रमुख पात्र मे जीवन की महानतम सम्भावनाग्रो को चरिताय किया जाता 
है । मेथधिलीशरण अपने महाकाव्यों के लिए मुख्य पात्र के रूप मे ऐसे ही महा- 
मना चरित्रो का चयन करते है--उनके सर्वेप्रमुख पात्र स्वार्थ ही चही पराथें 
झौर परमाथ की ही साधना करते है। उमिला समष्टि के निमित्त व्यप्टि का 
त्याग करती है। युधिष्ठिर भी धम के लिए युद्ध करते है, स्वार्य के वशीभूत 
हो कर नहीं। इस प्रकार दोनो के महाध॑ जीवन-बृत्तो द्वारा स्वाथपरक 
मूल्यों की नहीं वरन परायपरक जीवन मल्यो की--उच्चत्तर मानवीय भाव- 
नाश्रो की प्रतिष्ठा होती है। तात्पय यह कि गुप्त जी के महाकाव्यो मे असत्‌ का 
तिरस्कार कर सत्‌ की प्रतिष्ठा-स्वार्थ की अपेक्षा परमार्थ की श्रेष्ठता का 
महान्‌ सदेश है । 
इसके ग्रतिरिक्त कवि ने उनमे समग्र जाति किवा राष्ट्र के शाश्वत जीवन 
का, उसकी गआ्राशाप्रो-ग्राकाक्षात्री का, विचारो-विश्वासो का, नीति श्रादर्शो का, 
भव्य चित्र प्रस्तुत कर अखण्ड भारतीय जीवन का प्रतिफलन किया है। युगवर्म 
के अनुकूल हमारे चिर-प्रभीष्ट राष्ट्रीय सास्क़ृतिक मुल्यो की काव्यात्मक प्रतिष्ठा 
इन महाकाव्यो की विशेषता है। वास्तव में युगधर्म का सन्देश जिस ज्वलन्त 
रूप मे यहा मिलता है वसा न प्रिय प्रवास और कामायनी में है न मेघताद वध 


में । तुलसी के रामचरितमानस के पश्चात्‌ इस हृष्टि से साकेत-जय भारत का 
ग्रपता विशिष्ट स्थान है। 
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दली 

महाकाव्य की शैली उसके महामहिम प्रतिपाद्य के अनुरूप ही अत्यन्त 
शालीन, विभूतिमती तथा गरिमावरिष्ठ होनी चाहिए। जीवन श्रौर जगत्‌ के 
वैविध्य-वणन में सक्षम तथा विस्तारगर्भा होनी चाहिए। इसलिए श्ररस्तु ने 
महाकाव्य की दब्दावली, पद-रचना, छान्दिक सगीत श्रादि में भ्रसाधारणता को 
श्रनिवाय॑ तत्त्व माना है । उसमे वेविध्य की श्रवस्थिति में भी प्रारम्भ से श्रन्त तक 
असावारण झोज, समृद्धि और गाम्भीये अपेक्षित है जो कि चित्त की स्फीति मे 
समर्थ हो। किन्तु मैथिलीशरण के महाकाव्यों की शैली मे भ्रत्यधि कर्वषम्य है । 
कही उसमे महाकाव्योचित गरिमा श्र गम्भीर प्रवाह है, जैसे--साकेत के 
पचम, एकादश, एव द्वादश सर्गो मे तथा जय भारत के 'योजनगवा एवं 'युद्ध' श्रादि 
प्रकरणों मे--और कही-कही वह स्वेथा क्षीण और हल्की हो गई है जैसे साकेत' 
के चतुर्थ, नवम एव दशम सर्गों मे तथा जय भारत के वक सहार एवं केशो की 
कथा आदि प्रसगो मे । कुल मिलाकर होली मे वाछित स्थिरता का प्रभाव है । 
उसमे विविधता तो है, परन्तु वेविध्य के बीच जो गरिमा श्र भव्यता निरन्तर 
विद्यमान रहनी चाहिए--वह नही है । पर इसके कारण स्पप्ट है. जय भारत 
के तो विभिन्‍न खण्डो की रचना ही समय-समय पर हुई है । श्रत उसकी शैली 
में स्थेयं की श्राशा करना दुराशा मात्र है। और साक्ेत मे कवि ने इतिवृत्तात्मक 
वर्णान न करके भावपूर्ण प्रकरणों मे अपनी भावना का रग भरकर उपस्थित 
किया है। इसीलिए उसमे प्रगीतात्मक मृदुल-मसृणता और श्राधुनिक कहानी 
के समान कतिपय भाव-खण्डो के प्रनुबन्धन का प्रयास तो है किन्तु श्खलाबद्ध 
महा प्रवाह नही है । 


गुप्त जी के महाकाव्यों मे आद्योपान्त खडी बोली व्यवहृत है। पर पद- 
योजना सर्वेत्र एक-सी नहीं है। जय भारत के ग्रारम्भवालीन खण्डो की भाषा 
व्यस्त एवं अभिवा-प्रधान है श्रौर उत्तरकालीन भागों मे श्रपेक्षाकृत समस्त एव 
व्यजनापूर्ण । उदाहरण के लिए 'केशों की कथा” और 'रण-निमन्त्रण' की भाषा 
की तुलना की जा सकती है । इसी प्रकार साकेत के श्रन्तिम दो सर्मों मे जो 
गुम्फित फकार और प्रबलता है, पहले दस सर्गो मे उसका श्रभाव है । परिणामत 
मंथिलीशरण के महाकाव्यों मे महानद कासा गम्भीर नाद और भ्रव्या 
हत प्रवाह नही है । यद्यपि भाषा काफी प्रौढ एवं परिमाजित तथा शैली नाना- 
वरणानक्षमा है, फिर भी उसमे न तो पैराडाइज लॉस्‍्ट की गरिमा है न मेघनाद- 
वध का दुधर प्रवाह, न कामायती का ऐड्वय है---और न ही प्रिय प्रवास का 
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हिल्लोलकारी सगीत । वस्तुत महाकाव्यकार गुप्त जी का सर्वाधिक दुबल पक्ष 
शैली ही है । 


महाकावध्यकार मेथिलीशरण की सिद्धि 


सवप्रथम तो एक नवीन पात्र को सृष्टि--चिर-उपेक्षिता उभिला की 
चरित्रि-परिकल्पना और वह भी नायिका के रूप मे बहुत बडी सफजता है। 
दूसरे वाल्मीकि एवं तुलसी के पश्चात्‌ मौलिक रामकाब्य का और भारत के 
पचम वेद महाभारत की सहस्नो पृष्ठो मे प्रकीर प्राय सम्पूणा कथा को लेकर साढ़े 
चार सौ पृष्ठ के एक सफल सरस काव्य ग्र 4 का निर्माण भ्रपने आप मे महती 
सिद्धि है । तीसरे सावेत में एक ओर यदि कवि को झ्ात्मसाक्षात्कार-. 
साहित्य-सर्जेन के सुख का वास्तविक अनुभव हुआ है तो दूसरी ओर जय भारत 
मे उसके सम्पूर्ण साहित्यिक जीवन का समाहार हो गया है। इसके श्रतिरिक्त 
साकेत और जय भारत दोनो को युगवर्म--मानववाद की प्रतिष्ठा का अ्रपूव 
गौरव प्राप्त है । 

उधर शिल्प-विबान की हृष्टि से भी गुप्त जी के महाकाव्यों मे अनिवाय 
तत्त्व ही नहीं महाकाव्य के शास्त्र-प्रतिपादित गौण अग भी मिल जाते है । 
अनेक दोष भी हे पर दोप किसमें नहीं होते ? --और फिर साकेत तथा जय 
भारत की त्रुटियाँ तो सकारण है । साकेत के वस्तु-वियान तया शैली के दोषों 
के लिए कथानक की अतिरिक्त रुूयाति और खडी बोली को अ्रपरिपक्वता ही उत्तर- 
दायी है । जय भारत की अ्रधिकाश त्रुटियों का मूल कारण है कथा का विपुल 
परिमाण--महाभारत कोई छोटी-सी कथा थोडे ही है | वस्तुत इस मह॒दनुप्ठान 
को इस रूप मे सम्पूणा करना भी बहुत बडी उपलब्धि है। कवि की अपनी सीमाग्रो 
से भी इन्कार नही किया जा सकता--तथापि उसकी सिद्धि के समक्ष नतशिर 
आलोचक को मेथिलीशरण की प्रबन्न-कल्पना का कायल होना ही पडेगा । 


गुप्त जी की खराडकाग्य-विषयक धारराएँ 


मेथिलीशररा गुप्त ने कुल मिलाकर १६९ खण्डकाव्य लिखे है । यहाँ उन्ही 
के ग्राधार पर उनकी तद्विषयक धारशाश्रो के विवेचन का प्रयत्न किया गया 
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है। उत सभी का रचनाकाल एक नहीं है--/रग में भग! और पु गीएव ता 
में चालीस-वयालीस वष का अन्तराल है। उनका आकार-प्रशार भी एक नी 
है और शिल्य-विधान में भी काफी अन्तर है। फिर भी उन संवर्क तेज में समा- 
नता का एक सूत्र वर्तमान है। उत्तरोत्तर वृद्धि भौर विकास ती है, 6]म 
निखार भी है किन्तु मल तत्त्व प्रायः सभी में एक से टी 


कथावस्तु 

खण्डक्राव्य की वस्तु के लिए प्रभिद्धि-पप्रसिद्धि अपता /ऐतिटासित वा- 
झनेतिहासिकता श्रादि का कोई प्रतियच्च नहीं है। फत्रि झालिदास फा मे । | 
सवथा कल्पनापसूत ही है। पर काल्पनिक कवानकों मे मंयितीशरश को 
विशेष रुचि नहीं है । श्रतएवं उनके खण्डकाव्यों को कया उत्पादित  /क 
प्रख्यात है---जो प्रस्यात नही है वह भी साधार तो है ही । 


मूल-स्रोत 

वास्तव में प्राचीनता के प्रति गुप्न जी का अतिरिक्त मांह है । उसीलिए 4 
इतिहास से कोई घटना लेकर उसी १र अपनी कल्पना का प्रयोग तरल है । 
किन्तु उनका इतिहास भ्राज का मान्य इतिहास ही नहीं है-- थे रामायरा-महा- 
भारत और पुराणो को भी उसके ग्न्तर्गत ही परिगशित करते है। हन्तीसे 
उन्होंत श्रपन खण्ड-कान्यो के कथा-सूत्र का चयन किया है। 'शक्ति/ का मूल- 
स्रोत पुराण तथा 'पचवटी” का उद्गम स्थल रामायरा है--और 'जयद्रथ वध', 
'सेरन्त्री,, वन वभव,” 'वक-सहार', 'नहुप', 'हिडिम्बा' तथा युद्ध का ग्रावर 
है महाभारत । शेप (विकट भट' झौर “सिद्ध राज' राजपुत इतिहास से, 'गर के 
सिक्‍ख इतिहास से, 'काबा शोर कर्बला' मुस्लिम इतिहास से तथा 'झ्जत और 
विसजन' विदेश के इतिहास से सबद्ध हे । 'शाउुस्तला' का श्रावर मतभा/त 
अथवा पुराण न होकर कालिदासकृत अभिज्ञान शाकुत्तलम्‌' है। दा ण४- 
काव्य-- अश्रजित” और “किसान! किसी लिखित एवं प्रामाशिक इततिदास पर 
प्राध्ृत ने होकर अपने देश के रामसामगरिक समाचारों पर भ्रवलम्बित है । उशात 
मंयिलीशरणा को जहा भी कोई चित्ताकर्षक एव्र प्रभायक्षम प्रमग लिती हे 
वही से ग्रहण कर लेते है । महाभारत फऐ प्रनेफ प्रकरणो मे उन्हे श्रावी भा 4 ॥ 
का रग भरने का अ्रवसर मिला, श्रतएप वहा से कई राण्यका वा की सामग्री का 
चयन हुग्रा हे । 
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मूलवर्ती दृष्टिकोण 


ऐतिहासिक पौराणिक कथानको को गुप्त जी अपनाते अ्रवश्य है--किन्तु 
उसी रूप में नही । उनके माध्यम से युगीन समस्याओं का पुरस्करण एवं समा- 
बान करते है। साथ ही उन्होव उनमे से अतिमानवीय तत्त्व निकालकर सहज- 
स्वाभाविक परिवान प्रदान करने का प्रयत्त किया है। आज के पाठक को 
अमानवीय अ्रथवा श्रतिमानवीय शक्तियों मे. उतना विश्वास नहीं रह गया है । 
अत आधुनिक कवि यथासभव कयात्क को बुद्धि-सगत एवं तक-सम्मत रूप 
देता है--आलोच्य कवि ने भी यही किया नहुष आर्यान मे ऋषियों द्वारा 
उठाई गई शिविका में नहुष के चढकर आने का प्रस्ताव स्वय इन्द्राणी की सूझ 
है । महाभारत के समान वह मृत्यलोक-स्थित इन्द्र का परामर्श नही है । 'वक- 
सहार मे कुन्ती मे पुत्र-हानि की श्राशका का क्लेश तथा 'हिडिस्बा' मे राक्षसी 
हिडिम्बा मे स्त्री सुलभ लज्जा का प्रदशन कर मानवीयता प्रदान की गई है ।--- 
और स्वाभाविकता के लिए तो गुप्त जी ने शूपंणखा-प्राख्यान मे समय तक बदल 
दिया है । रामचरितमानस में शूपणखा दिन-दहाडे श्राती है--किन्तु पचवटी में 
उसका भ्रागमन रात्रि के तीसरे प्रहर मे होता है। शायद उसके कुत्सित प्रस्ताव 
के लिए यही समय सर्वंथा उपयुक्त है। और 'किसान' तथा 'अजित' जिनका 
कि कोई विशिष्ट आधार नही है, उनमे तो अस्वाभाविक्रता का पअत्यन्ताभाव 
है ही। हा, 'जयद्रथ-वध' जैसी श्रारम्भभालीन रचना में अ्रवश्य श्रतिमानवीय 
तत्त्व को ज्यों का त्यो स्वीकार कर लिया गया है जैसे प्रर्ज॒न द्वारा छिस्त 
जयद्रथ के शीश का आकाश माग से उडकर तपस्थारत वृद्ध छत्र (जयद्रथ के 
पिता) की गोद मे जा गिरना--भ्रौर तब वृद्ध छत्र का भी सिर फटना ।' इसके 
अतिरिक्त जित कथातकों मे कवि ने परिवतन किया भी है उनमे भी परम्परा 
का एका त त्याग नही है । गुप्त जी को मधुसूदतकृत मेघनाद-बध अत्यन्त प्रिय 
है। फिर भी वे उसकी तरह परम्परामुक्त होने का प्रयास नही करते, न ही' 
मनोविश्लेषण शास्त्र के इतने चक्कर मे पडते है कि भगवतीचरण वर्मा की 
द्रोपदी के समान किसी प्रतिष्ठित पात्र के प्रसिद्ध रूप मे श्रामूल परिवर्तन ही 
ही जाए। और स्पष्ट शब्दो मे मैथिलीशरण जी मे युगोचित वैज्ञानिकता तो 
है--किल्तु परम्परा की श्रद्धा का अभाव नही । 





१ जयद्रथ वध, सत्ताइसवा सस्करण, पृ० ८७ 
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मौलिकता 


परम्परा के प्रति अटूट श्रद्धा की श्रवस्थिति मे भी मैथिलीश रण मौलिक्ता- 
सपादन में समर्थ है । राजपूत, सिक्‍्ख और मुस्लिम इतिहासों से सबद्ग तथा 
अजित श्र किसान जसे विशिष्टाधार रहित काव्य तो साहित्य-जगत्‌ के लिए 
सर्वंथा नूतन है ही-- किन्तु रामायण महाभारत झादि पर आधृत रचनाएं भी 
मौलिक है | मौलिकता उनमे है प्रकरण तथा प्रबन्ध की वक्रता की । प्रकरण 
एव प्रबन्ध गत वक्रता के कारण ही उनमे अनेक उद्भावनाएँ हुई है जिनका उल्लेख 
मैं पहले ही कर चुका हूँ । रस और सदेश मे भी परिवतंन हुआ है। महाभारत 
में नहुष-श्राख्यान का रस करुण-रौद्र है तो मैथिलीशरण कृत 'नहुष' मे 
ख्वुगार-वीर । महाभारतगत वक-सहार मे प्रवान रस वीर है पर 'वक-सहार' 
का मुख्य रस है वात्सल्य। इसी प्रकार रामचरितमानस के पचवटी प्रसग मे 
श्वुगा र-रोद है---किन्तु गुप्त जी की 'पचवटी ' मे शान्त आगार। सदेशो मे भी पर्याप्त 
श्रन्तर है। महाभारत के नहुष वृत्त मे सत्कर्मो से इन्द्रणद तक की प्राप्ति और 
दुष्कर्मों से पतन का उल्लेख, वकासुर-वध तथा हिडिस्ब-्बध प्रसगो में भीम के 
अतुल बल-पराक्रम का उद्देश्य है। किन्तु मेधिलीशरण विरचित “नहुष' मे 
मानवोत्यान में अ्रडिग आस्था, 'वक-सहार' मे वात्सल्य पर कत्तंव्य की विजय 
निहित है ।--और “हिडिम्बा' मे वर्गेभावना का त्यागकर प्रारिमात्र से प्रेम 
करने का सदेश है। रामायण में पचवरटी प्रसण का कोई अपना प्रृथक्‌ सदेश 
नही है--वहा अग्रिम कथा का बीजारोपण होता है। किन्तु गुप्त जी की 
पचवटी मे' उतता जीवन-दशन सन्निहित है । जहाँ मौलिकता का यह उत्कृष्ट रूप 
नहीं हे वहाँ भी कम से कम प्रतिवादन शैली तो कवि की अपनी है ही । 
सेरे-्त्री, वन वेभव आदि की मौलिकता शैलीगत ही है--वैसे कोई नूतन उद्‌- 
भावना नहीं। इस प्रकार हम देखते है कि मैथिलीशरणा बराबर मौलिकता का 
ध्यान रखते है। हॉ 'शकुन्तला' इस दृष्टि से अवश्य चिन्तनीय है । यद्यपि 
वह भी किसी ग्रथ का अ्विकल श्रनुवाद नहीं, तथापि हमारा अनुमान है कि 
उसकी रचना के समय कवि कालिदासहझृत “श्रभिज्ञान शाकुन्तलम्‌' बराबर कवि 
के सामने रहा है । 


रोचकता और श्ौत्सुक्य 


मोलिकता, सगति एवं संगठन के साथ ही किसी भी कथानक ले लिए 
रोचकता आवाश्यक हुआ्आा करती है, जिससे कि पाठक के मन में कौतृहल और 
तज्जन्य उत्सुकता बनी रहे । खण्डकाव्य कथाश्रित ही होता है श्रतः रोचकता 
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उसका मूलगुण है । इस मूलगुण की रक्षा किवा समावेश के लिए कवि नूतन 
विपय अपनाता है या फिर पृर्वपरिचित की नवीन व्यास्या वरता है । और 
कुछ नहीं तो कम से कम प्रतिपादन शेली तो मौलिक होनी ही चाहिए । गुप्त 
जी के खण्डकाव्यों मे से रग में भग, सिद्वराज, क्रिसान, विकट भट, गुरुकुल 
आदि तो काव्य जगत्‌ के लिए सवथा अपरिचित ही है। इन काव्यो मे भर 
चाहे कितना भी दोप क्यो न हो, रोचकता निस्सदेह श्रक्षण्ण है। अपवाद है 
केवल गुरुकुल । इसकी रचना हृदुगत प्रेरणा का फल न होकर एक सिक्ख 
सज्जन के आग्रह के परिणाम स्वरूप हुई यी । ऐसी दशा मे बौद्धिक ऊहापोह- 
जन्य विस्मय मिल सकता है, कौतृहलजन्य रोचकता नहीं। शक्ति, पच्रवटी, 
वक-सहार नहुष, हिडिम्बा, जकुन्तना तथा युद्ध प्रावीन साहित्य से लिए गए 
है। इनमे नवहृष्टि, अभिनव जीवन सदेश तथा मौलिक उदभावताओ्रो के 
समावेश से श्राशातीत रोचकता श्रा गई है । शक्रुन्तला मे कालिदास के अभिज्ञान 
शाकुन्तलम्‌ के पश्चात रस नही रहता। श्रौत्युकय एवं रोचकता की रक्षा के 
लिए गुप्त जी प्रकरणगत वक्रता और प्रसगगत उद्भावना के प्रतिरिक्त अन्य 
ग्रनेक युक्तियों का भी सफल प्रयोग करते है । उदाहरण के लिए 


१ नाठकीय श्राकस्मिकता 


कभी-कभी कवि एक झटके के साय नया हृद्य उपस्थित करता हे | ऐसा 
प्रतीत होता है मानो कोई अभिनेता कम से मच पर कुृद गया हो । पचवटी- 
स्थित पणक्रुटी के बाहर एक शिला पर प्रहरी के रूप में लक्ष्मण बेठे है। 
उमिला के स्मरण भाते ही वे एक क्षण ध्यात-मग्त हो जाते हैं, किन्तु--- 
फिर श्रॉखे खोलें तो यह क्या, 
अनुपम रूप अलोकिक वबेष ! 
चकान्नोंघ सी लगी. देखकर 
प्रशर ज्योति की वह ज्वाला, 
निस्सकोच खडी थी सम्मुख 
एक हास्यवदनी बाला ॥ 
शुयणखा की इस तीब्र आलोकनय उपस्थिति से पाठक चौंक उठता है 
भर लक्ष्मण के ससात ही विस्मय--विमुस्य हो देखता रह जाता है। 
ब्राकृस्मिकत।जतित यह विस्मप परम्परागत कथा में भी जात डाल देता है । 


१ पचयढी, इकत्तीसवा संरकरण, पूृ० २० 
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२ समाव्य की भ्रसभावित उपस्थिति 

जानी-पहचानी कयाग्नो में चमत्कार उत्पन्त करते है लिए---कौजुहल 
बनाए रखने के लिए कविजन नियत-निश्चित घटनाओो को भी ऐसे समय और 
स्थान पर रख देते है जहाँ पर कि पाठक को उनके श्रावे की सभावना भी 
नही होती । जैसे मनुष्य गब पाकर हिडिम्ब अपनी बहन हिडिम्बा को पता 
लगाने के लिए भेजता है। वह भीम के पौरुष पर मुग्ध हो जाती हे और 
तब कमनीय कलेबर वारण करके उनके सामने आती है। दोनो में प्रेमालाप 
होता हे-- 

प्रिय-रचि हेतु चुना मैने यह चोला है 
नरवर मेरा श्रह्ा भारी भला भोला है' 
““हिंडिम्बा 
भोला ? भली, 'सुग्ध/ कह तो भी एक बात है, 
रूठे वह क्यो न, सीधा सीधा यह घात है।' 
“भीम 
भीम-हिडिस्बा के साथ ही पाठक भी इस मधघुरालाप मे विभोर हे---रस- 
मग्त है । इस माधुय-प्रवाहु के बीच में ही जब हिडिम्बा कहने लगती हे-- 
सोदर हिडिम्ब मेरा रक्ष, कुल-दीप है, 
उसने मतनुष्य-गध पाके सुझे भेजा है।' 

“:ती पाठक चौक उठता है । यद्यपि वह वास्तविकता से पृवपरिचित है 
तथापि यहाँ उसे इस सुचना की सम्भावना भी नहीं थी। यह ग्रसम्भावित 
प्रस्ताव कितना करुण-मथुर है। एक और उदाहरण लीजिए । बन्दावीर वैरागी 
कुछ यवनो को श्राश्रय देते है किन्तु 'रचते हुए कराल कुचक्र" वे लोग शीघ्र ही 
पकड़े गए । तब--- 

बेरागी ने कहा क्षमता के प्रार्थोी श्रा जाबे इस ओर 
यह सुन गिन गिन कर छठ श्राएं जिन जिनके भीतर था चोर ४ 
पाठक सोचता है कि ये लोग क्षमा कर दिये जाएगे पर जब वह अग्निम 


१ हिडिस्‍्बा, प्रथम सरकरण;, पू० १६ 
7 हिडिग्बा, प्रथम ससकरण, पृ० १६ 
१ हिडिम्बा, प्रथम सरकरण, पृ० १६ 
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पक्ति में उनके वध की बात पढता है-- 
श्रे भ्रभागो, तुम्हे सृत्यु ही 
लाई थी मेरे घर घेर।' 
--तो उसे एक भटका लगता है भौर यह भठका निश्चित रूप से रोचकता 
के ग्रभिवद्धव मे सहायक है । 


३ नाटकीय वेषम्य 
जब किसी तथ्य से एक पात परिचित और दूसरा अपरिचित हो श्रथवा 
पाठक अभिज्ञ और पात्र अभ्रनभिज्ञ हो तो एक विस्मयकारी वेषम्य उपस्थित 
होता हे । मेयिलीशरण गुप्त अ्उने महाकाव्यों क॑ समान ही खण्डकाव्यों मे भी 
रोचकता के समावेश के लिए इस युक्त का प्रयोग करते है । केवल एक उदा- 
हरण देता हँ। सोमताथ को जाती हुई पिद्धराज जयसिह की माता मीलनदे के 
समक्ष एक माता और उसका पुत्र बन्दी के रूप मे लाए जाते है । अपनी सफाई 
पेश करती हुई महिला कहती है--- 
बोली से, “यहाँ भी क्या निपुत्ता राजकर है ”' 
दान्तिर्ुति श्राप श्र चढावे नहीं, सोच लें, 
राज काया कर का विशेषण निपूता है ? 
वे दोनो मुक्त कर दिए जाते है और बात यही समाप्त हो जाती है । कई वष 
पहचात्‌ रानकदे जर्यास॒ह से कहती है-- 
तो क्‍या तुम चाहते हो, प्रभु से मनाऊ मै-- 
योवत बिगाडने तुम्हारी किसी राती का 
झावे नहीं कोई शिकश्षु-पुत्र कभी कोख से 
इसके पढते ही पूर्वोक्त महिला का कथन स्मरण हो झाता है । रानकदे और 
जय[सिह उससे अनभिज्ञ है--किनल्यु पाठक इतके अद्भुत साम्य पर आइचये- 
चकित रह जाता है और पच्म सग से--- 
एक पुत्र छोड सब पाया सिद्धराज ने 
“+पढते ही हृदय पर एक कोमल-करुण लीक खिंच जाती है। उपयुक्त 


१ शरुकुल, ससकर ण, सबतू २००४, पृ० २३२ 
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दोनो बाते अनायास ही मस्तिष्क मे घूम जाती है। शब्दों की यह विपमता 
अत्यन्त कौतृहलजनक है । 


वस्तु-विन्यास 


मौलिकता की अवस्थिति में भी त्रमबद्धता एवं सुष्ठ संगठन अनिवायत 
श्रपेक्षित है। साहित्यदपण॒कार भ्राचाय विश्वनाथ खण्डकाव्य को 'एकदेशानुसारि' 
मानते है । तात्पय यह कि उसमे एक अ्रग का अनुसरण होता है। आधुनिक 
शब्दावली मे कह सकते है कि खण्डकाव्य से किसी एक महत्त्वपूर्ण घटना का 
ग्ालेखन होना चाहिए श्रथवा किसी महान व्यक्तित्व के जीवन के एक ही पक्ष 
का विश्लेषण होना चाहिए । इस प्रकार खण्डकाव्य के समान पूर्ण जीवन का 
नही वरन्‌ खण्ड-जीवन का चित्रण होता है--किन्तु वह चित्रण निबन्ध के 
के समान अपने सक्षिप्त आकार मे स्वत सम्पूर्ण होना चाहिए |---और इस 
सक्षेप की साथंकता ऋ्रमिकता एवं आ वति मे है। 


गुप्त जी के भ्रविकाश खण्डकाव्यों में ये सब विशेषताएं मिलती है। उनमे 
वे जीवन के एक ही पक्ष का निरूपण करते है । नहुप मे महाराज नहुष के 
जीवन से केवल एक घटना--उतके स्वग-स्रष्ट होने का, वक-सहार मे कुन्ती 
के मातृत्व का, वनवेभव में युधिष्ठिर की नीति का, पचवरटी में शूपंणखा से 
सम्बद्ध राम-लक्ष्मण के जीवन की एक घटना का, किसान में भारतीय कृषक 
के दु खो का वणन मिलता है । भ्रभिप्राय यह कि मेथिलीशररण भ्रपने खण्डकाव्यो 
मे खण्ड-जीवन का चित्रण करते है, और श्रपेक्षाकृत सक्षिप्त होने के कारण 
उनमे सगति एवं सगठन बराबर बना रहता है। यद्यपि काव्य-रचना के समय 
गुप्त जी को इस बात का ध्यान नही रहता कि वे महाकाव्य लिख रहे है अथवा 
खण्डकाव्य फिर भी विषय वस्तु के सीमित होने के कारण तथा उसमे महाघता 
के शभाव के कारण कवि अपने महाकाव्यों के समान उनमें भावावेश के समय 
बहता नहीं । अत कथा का विकास क्रमिक एवं सहज-स्वाभाविक है तथा 
उचित अनुपात की सवत्र रक्षा की जाती है। मै समभता हैँ कि यदि केवल 
वस्तुसघटना की दृष्टि से देखा जाए तो प्रस्तुत कवि के खण्डकाव्य उसके महा- 
काव्यो की अ्रपेक्षा अधिक सफल है । 


किन्तु कुछेक की वस्तु सदोष भी है। रग मे भग की कथा बीच मे एक 
बार दम तोडकर फिर उठती है। राजकुमारी के सती होने पर कथा समाप्त 
हो जानी चाहिए थी--कवि स्वय भी ऐसा ही समभता है-- 
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यद्यपि पूरा हो चुका यह चरित एक प्रकार से' 

पर वह हाडा राणा कभ के वीर-चरित के श्रालेखन का लोभ सवरण नही 
कर पाया इसलिए वह कया भी उसमें जोड दी । यदि इन कथाओं में अग-अगी 
का सम्बन्ध होता तो दोप न हाता--पर ऐसा नदी हो पाया । पहली कहानी 
राजपुत्री के घनीभूत प्रेम का पावन प्रकाश है तो दूसरी मे राणा कुभ क 
उज्ज्वल देश-प्रेम का उद्भास ! अ्रत दोनों का अपना स्वतन्त्र महत्व हे--- 
अपना अपना पृथक्‌ सदश हे । त्रुटि का कारण इन दोनो के समाहार का प्रयत्न 
है। सिद्धराज मे भी स्पप्टत कई वृत्त है--१ सिद्दराज रानकदे, २ श्रर्णो- 
राज काचनदे, ३ सिद्धराज-मदनवर्मा । इन सबको एक में ही समाहित कर 
दिया गया है--किन्तु इनमे से किसी एक को भी कैच्द्रिक घटना नहीं माना जा 
सकता । सभी का श्रपना विशेष महत्त्व है। अ्रत केद्धीभूत प्रभावशालिता का 
ग्रभाव है जो कि निश्चित रूप से प्रबनच्धक व्य के लिए अपरिहायें दोप है । 


परिणाम 

मेने श्रभी निवेदन किया हे कि सण्डकाव्य में कोई एक घटना आलिखित 
हाती हें। उसमे किसी महान्‌ व्यक्ति के रूण्ड-जीवन का, जीवन के एक ही पक्ष 
का चित्रण हुआ करता है । भ्रतएवं बह लघुकाय होता है--उसमे लघुता होनी 
चाहिए महाकाव्य की तुलना मे । किन्तु लाधघव और बाहत्य सापेक्षिक शब्द 
है । इसलिए काइ पृष्ठ-सख्या निधारित नही की जा सकती । फिर भी खण्ड- 
फाव्य के नाम से अभिहित की जाने वाली रचनाओ्रो के अवार पर कहा जा 
सकता हे कि उसका परिमाण ३५-४० पृष्ठ के आस पास होना चाहिए। गुप्त 
जी के खण्डकाव्यो पर दृष्टिपात करे तो उनके परिमाण मे हमे काफी भ्रन्तर 
मिलता है । गुरुकुल, सिद्धराज और अजित बहुत बडे है तो श्रजन ओर विसर्जन 
बहुत छोटे | वास्तव मं अजन, विसजन श्रादि को खण्डकाव्य न कहकर कथात्मक 
कविता कहना अधिक सगत होगा । ग्रुरुकुल, सिद्धराज और अ्रजित को भी 
खण्डकाव्य नही मानना चाहिए--क्यो कि ग्रुरुकुल मे एक की नहीं झनेक व्यक्तियों 
की जीवन-घटनाएँ वणित हू और सिद्धराज एवं भ्रजित मे नायक से सम्बद्ध 
एक घटना का नही अनेक महत्त्वपूर्ण घटनाओ का चित्रण है। इन तीनो को 
ग्राचार्य विद्वनाथ द्वारा सकेतित एकाथ काव्य माना जा सकता है जो कि 
महाकाव्य और खण्डकाव्य के बीच का काव्य-रूप है। उक्त रचनाग्रो के अतिरिक्त 


१ रणग में भग, सस्करण, सवृतू २००३, पृ० २२ 
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गुप्त जी के प्रायः सभी खण्डकाव्यों का परिमाण प्रचलित घारणाओ के 
अनुकूल ही है । मेरे विचार मे परिमारा प्रचलित धारणाश्रो के अनुकूल ही हे। 
मेरे विचार मे परिमाण की दृष्टि से मेथिलिशरण कृत नहुष, वन वेभव, बक- 
सहार, संरन्ध्री, शक्ति और विकट भट झादि आदशे सण्ड काव्य है। 


मुल्याक्न 

गुप्त जी के खण्डकाव्यों की वस्तु के पयवेक्षण स हमने देखा कि वे प्राय 
शास्त्रानुमार किसी सदाशय महापुरुष के जीवन की एक घटना को ही अपनात 
है । किन्तु उनकी प्रवृत्ति श्रत्यत्त प्रसिद्ध कयानकों वी ओर है । प्रसग एव 
प्रकरण-गत वकता द्वारा वे उन्हे भी मौलिकता एवं रोचकता प्रदान कर देते 
हे । किसी-किसी में तो मूल अ्यवा पूवरूप से भी श्रविक रोचकता हे। उदा- 
हरणत मैथिलीश रण कृत नहुप, हिडिम्बा, वक-पहार, पचवटी आदि रचनाए 
तद्विषयक प्राचीन काव्यों से भी अधिक रोचक है। सपवाद हे केवल जकु तल । 
रोचकता के साथ ही ये कथाएं यथेष्ट प्रभाव-क्षम है---इनमे वाझित सदंश के 
वाहन की सामथ्य हे ।+---और मैथिली शरण से सफल कवाकार की कृतियो में 
वस्तु विन्यास का दोप तो कठिनता से ही उपलब्त होता हे, फरेवल रग मं भग 
गौर सिद्धराज मे कथा का विकास सवथा निर्दाप नही हे । इनमे केन्द्रीकरण 
का अ्रभाव हे--एक साथ कई वत्त जोड़ दिए गए है। वास्तव में रंग में भग 
की वस्तु दो और सिद्दराज की कया कम से कम तीन खण्डक्राब्यों के लिए 
पर्याप्त यी । किन्तु मै पहले ही कह चुका हूँ कि गुप्त जी रचना करते समय 
काव्य-रूप की थि ता नहीं करतें--उनका ध्यान केवल विषय पर केन्द्रित रहता 
है । इसीलिए उक्त कृतियों मे यह दोप आ गया हे--श्रन्यथा कवि का प्रबन्ब- 
कौशल निविवाद है। गुरुकुल, सिद्धराज और अजित का विपुल परिमाण भी 
खटक सकता हे । किन्तु मे समझता हैँ कि एकार्य काव्य” जैसी कोई वियरा 
प्रचलित-प्रतिष्ठिन न होने के कारण हम विवशतावश ही इन्हे सण्डकाव्य कह 
देते है। नही तो इतकी चित्रपटी की विशालता को देसने हुए इन्हे सण्डकाव्य 
मानना ही अभ्रसमगत है । 

अन्तत निष्कष यह फ़ि गुप्त जी के खण्डकाव्यों की वस्नु प्रर्यात--फिस्तु 
मौलिक एवं रोचक होती है। उनका विकास ओर सघटना भी प्राय ठीक ही 
है | कुड दोप भी हे जो सवथा श्रका रण नही हे । 
चरित्र-चित्रण 

किसी भी घटना का कर्ता श्रयवा भोक्‍ता चरित्र कहलाता है । यदि चरित्र 
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है तो वह कुछ न कुछ करेगा ही और यदि कोई घटना है तो निश्चित रूप 
से उसके करने या भोगने वाला कोई पात्र होगा। इस प्रकार वस्तु और चरित्र 
अन्योन्याश्रित हुआ करते है | हा, यह बात अवश्य है कि खण्डकाव्य से चरित्र 
के एक अश का ही प्रतिपादन होता है । उसमें कहानी एवं एकाकी के समान ही 
व्यक्तित्व की केवल एक भलक दिखाई जाती है फिर चरित्र चित्रण खण्डकाव्य 
का अनिवार्य तत्त्व है ।++और साथ ही आवश्यक है उस चित्रण मे मौलिकता । 
गुप्त जी के खण्डकाव्यो में कतिपय पात्र तो सवथा कल्पित, कुछ काब्य-जगत्‌ 
के लिए अपरिचित कितु कुछ चिर परिचित है । इन पृवपरिचित चरित्रो के 
चित्रण की बडी कठिन समस्या कवि के सामने रही होगी | पर हम देखते है कि 
पृवनिर्मित पात्रो का उसने बड़े कौशल से पुन्निर्माण किया है। और इस पुन- 
निर्मिति मे मैथिलीशरण ने अ्रनेक बातो का ध्यान रखा है । 


पृत्तस्स जन 

मथिलीशरण कृत खण्डकाव्यो के श्रधिकाश पान चिर-प्रसिद्ध है। वास्तव 
में काल्पनिक कथानको एत्र पात्रों की ओर गुप्त जी की रुचि नही है । प्राचीनता 
के प्रति उनके मन में अपार श्रद्धा है । अपनी बात भी, आज के युग की बात 
भी, वे उसी के माव्यम से कहता अ्रधिक पसद करते है । किन्तु वे अ्रन्धानुक रण 
नही करते--चिर-परिचित चरित्रो का भी पुनस्स्पश एवं पुतरनिर्माण करते है । 
पुराने कवि ने उनका सृजन किया था अपने ढंग से, झ्राज का कवि उनका 
पुनस्सजन करता है अपने दृष्टिकोण से । पर इस पुनस्सजना की प्रक्रिया मे कवि 
उनमे ग्रामुलचुल परिवतन नही करता । तात्पय यह कि वह चरित्रो के प्रतिष्ठित 
रूप को वसा ही रखते हुए उनका पु$ननिर्माण करता है, नवनिर्मारा नही । हिडिम्बा, 
भीम, नहुष, सीता श्रादि के चरित्र मेरे इस कथन के साक्षी है। हिडिम्बा पर नारी- 
सुलभ कोमलता एव ब्रीडा का आरोप करने पर भी वह राक्षसी ही है | नहुप 
को मानव की दुदम शक्ति का प्रतीक बनाकर भी कवि ने विपयी के रूप में ही 
प्रस्तुत किया है । सीता पर आ्राधुनिक भाभी का रग चढ जाने पर भी वे पूज्या 
है, आर्या है। महाभारत-वरणित डीग मारने एवं नारी के समक्ष भ्रुजदण्डो के 
गशोभन प्रदशन भ्रादि के प्रसगो को बचा लेने पर भी हिडिम्बा के भीम हृप्त 
साहसिक है । 


स्वाभाविकता की रक्षा 
इस पुनस्स्पश् एव पुनस्सृजन में मूल स्वर रहा है स्वाभाविकता । किसान, 
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पिद्धराज, विक्रट भट, रप में भा आदि के पात्र तो वैसे ही मानव थे--किन्तु 
नहुप, वक सहार, वन-बै भव, सैरन्त्नी, हिडिस्‍्त्रा और पचबटी के प्रायः सभी 
पात्र--कम से कम मुख्य पात्र तो भ्रवश्य--अमानव अथवा भ्रतिमानव थे । 
आज के पाठक और कवि को यही सर्वाविक भ्रखरता है। वे भ्रतिमानवीयता 
मे विश्वास नही करते । गुप्त जी भी उक्त रचनाओं के पात्रों से ययासम्भव 
अतिप्राकृत तत्व के निराकरण का, उनमे सहज मानवीयता की प्रतिष्ठा का 
प्रयास करते दृष्टिगत होते है। कुन्ती वकासुर के लिए भीम को भेजने को प्रतिज्ञा 
तो कर लेती हु--किन्तू बाद में कत्तव्य की भीषणता से श्रभिज्ञ उनका सहज 
मातृ हृदय रो उठता है। राक्षती होत पर भी हिडिस्बा भीम की ओर भआाते 
हुए अपन भाई हिडिम्ब के विपय में महाभारत के समान अ्पशब्दों की झंडी 
नही लगा देती । और पचवटी के लक्ष्मण-सीता की विनोद-वार्ता, हास्य व्यग्य 
आदि मे तो शुद्ध मातवीय पर सात्विक रोमास का तारल्य है ही। इस प्रकार 
मैथिलीशरणा जी पात्रो के प्रथित रूप की रक्षा करते हुए भी उनमे यथासभव 
अम्त्रिम मानवीयता का समावेश करते है । 


मुख्य पात्रों की श्रेष्ठता 

वास्तव में मानवीय पात्र ही मनुष्य पर कुछ प्रभाव डाल सकते है । अलोौ- 
किफ शक्तिसम्पत्त चरित्र पाठक को विस्मित भले ही कर दे--किच्तु वे उसे 
प्रभावित एव प्रेरित नही कर सकते ।-और मैं समभता हूँ यह प्रेरणा 
ही किसी इति ता लक्ष्य हुआ करती है। इसीलिए कविंगण प्रमुख पात्र 
किसी विशिष्ट गुगासम्पन्तन व्यक्ति को ही बनाते है। किन्तु खण्डकाव्य 
के लिए यह ग्रावश्यक नही है कि नायक अथवा प्रमुख पात्र वीरोदात्त ही हो । 
और स्पष्ट शब्दों मे खण्डक्राव्य का प्रयान चरित्र द्वितीय श्रेणी का हुआ करता 
है--महाकाव्य के समान उदात्त नही | श्रालोच्य कवि के सण्डकाव्यों के मुरय 
पात्र लक्ष्मण, द्रौपदी, सिद्धराज, जयसिह, सिक्ख गुरु, बालक सवाईसिह, दुष्यत 
आदि है। ये सब अपने-अ्रयने कृत्यो के कारण प्रख्यात और इनके पावन चरित्र 
सदभावना के उद्भवन में समर्थ है। भ्रजित और किसान के पात्र श्रस्यात- 
नामा--बल्कि काल्‍्यनिक होने पर भी उक्त कतव्य का सफल सम्पादन करते 
है। इस प्रकार गुप्त जी अपने खण्डकाव्यों मे मुख्य पात्र के रूप में श्रेष्ठ 
चरित्रो का ही चयन करते हे । कभी-कभी नहुप और हिडिस्बा जेसे परम्परा 
से अभिशसित व्यक्तियों को भी प्रमुखता दे देते हे--किन्तु उनके चरित्र के 
उज्ज्वल पक्ष को ही प्रस्तुत करते हे, कलुपित को नही। अभिप्राय यह कि वे 


१७२ 
भी रचना-विशेष मे तो श्रेष्ठ ही होते है । 


विचित्र उलझन 

किन्तु गुप्त जी के खण्डकाव्यो का चरित्र-चित्रण सवया निर्दोष नही है । 
उन्होने पात्रों में से श्रमानवीयता एवं अ्रस्वाभाविकता के निराकरण का प्रयत्न 
किया है--लेकिन इस प्रयास में ही बहुत से चरित्र उलक गए है। पचवटी 
के लक्ष्मणा एक ग्रीर तो मातृ-तुल्य सीता के चरण स्पर्श करते हे और दूसरी 
झ्ोर भाभी पर व्यग्य करने वाले झावुनिक दवर बन जाते है--- 

पचायत करने श्राई थी 
अ्रब प्रप से क्यो ने पडो' 

तन्‍्वगी शर्पंशसा भी अपना प्रस्ताव आस्वीकृत होने पर “/विकट विकराल' 
रूप धारण कर लेती है। हिडिम्बा को मानवी के रूप मे प्रस्तुत करके भी 
कवि उसमे श्रलौकिक शक्ति की प्रतिष्ठा करता है--- 

भार नही हुगी मे तुम्हारे भीम के लिए 
विच्तरूगी व्योम से भी उनको लिये-लिये ४ 

इस असगति के निराकरण के लिए यद्यपि कवि ने स्वय टएिडिम्बा से 

कहलाया है--- 
यातुधानी हूँ न, योग रखती हूँ माया का 

फिर भी पाठक का परितोप नही होता | सैरन्श्री मे सुदेप्णा का चरित्र 
भी ऐसे ही उलका हुआ है । कीचक के द्रोपदी के लिए प्रस्ताव करने पर बह 
उसे घिक्‍करारती है--किस्त भ्रगले ही दिन स्वय द्रौपदी को कीचक के निवास- 
स्थान पर चित्र पहुँचाने के लिए बान्य करती है ।--भौर फिर भाई के लिए 
बहन का ऐसा आशोभन क्षत्य वेसे भी चिन्तनीय है । 

इनके अतिरिक्त सिद्धंगाज के चरित्र-चित्रण मे एक और ही दोश झा गया 
है | वह यह कि पिद्धराज जयभिह के व्यक्तित्व का आ तम प्रभाव अ्रमिश्चित 
नही है--अस्पष्ट और धुमिल है। यद्यपि वे नायक है और कवि की--साथ ही' 
पाठक की भी--सहानुभूति उनके प्रति बराबर बनी रहती है। फिर भी राणा 
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खगार, जगहेव, श्र॒णोराज और महाराज मदनवमा के चरित्र उनसे कही 
अधिक उज्ज्वच है। परिणशामत पुस्तक की समाप्ति पर पाठक को पदचात्ताप 
होता है अपनी भ्रान्ति पर | हमारी सम्मति मे यह चरित्र-चित्रणु का एक बहुत 
बडा दोष है । 

निष्फप यह कि गुप्त जी चरित्र चित्रण मे स्वामाविकता का विशेष ध्यान 
रखते है । किन्तु उनके श्रधिकाश पात्र अमानवीय अ्रथवा ग्रतिमानवीय रूप मे 
प्रसिद्ध हे, अत उनको मानवीय रग देने मे वे कही-कही उलक भी जाते है । 
रस-सचार 

सरसता काव्य की अनिवाय आवश्यकता है। सौरस्य का ही दूसरा नाम 
काव्यानन्द है । आनन्द प्राप्ति के लिए मनुष्य ने श्राज तक जितने भी प्रयत्न किए 
हैं, काव्य उनमे सर्वाधिक मधुर श्रौर सूक्ष्म है। उसका सदेश चाहे कुछ 
हो--किन्तु विधि आनन्दमयी श्रथवा रसपूर्णा होनी चाहिए । वास्तव में श्रौदात्य 
भी आानन्द-रूप रस से भिन्‍त नहीं है। दो-एक को छोडकर गुप्त जी के सभी 
खण्डकाव्य रस-दीप्त हें। आकार में सक्षिप्त होने के कारण उनमे कही भी 
उनके महाकाव्यों के समान आ्वेग में परिक्षीणता श्रतएवं नीरसता नहीं आने 
पाई हे । साहित्याचारयों ने नवरस माने है। मेविलीशरण श्रपने खण्डक्राव्यो में 
उनमे से वीर को प्रावान्य देते है ।-भौर वह वीर प्राय युद्धवीर ही है। उसमे 
रिपुदमन का उत्साह है, घोर गजनाएँ तथा गर्बोक्तिया है और है शस्त्रो की 
खनखनाहटठ । शक्ति! से एक उदाहरण लीजिए-- 

ग्रजी अट्टाहयस कर श्रम्बा देख ठट्ट के ठट्ट , 
दहल उठे जल थल श्रम्बरतल घटा विकट संघ 

यह वीर स्थान-स्थान पर अ्र य रसो से पुष्ठ है--श्गार, करुण और शान्त 
भी ययावमसर आते हैं। कतिपय रचनाग्नों मे तो झुगार एय करुण मुख्य रस 
रूप में भी गृहीत हैं । भयानक तथा रौद्र को भी वीर के सहायक रूप में अपना 
लिया जाया है--किन्तु वीभत्स चित्रण की ओर हमारे कवि की रुचि नही है । 
हास्य भी बहुत कम है पर हे भ्रवध्य--प चवटी ओर हिडिस्ब्ा मे शिष्ट हास्य के 
उदाहरण घिच सकते है। इस प्रकार हम देखते है कि गुप्त जी श्रपने खण्डकाबध्यो 
मे सभी रसो को ग्रहण करते हे--फि तु मुख्यता वीर, श्ुगार अथवा करुण को 
ही देते है। उत्तरकालीन रचनाग्रो मे शान्त को भी प्रामुख्य मिला है । वास्तव 
में जीतने की ग्रविक उपयोगी एवं उदात्त वृत्तियों से सबद्ध भी यही रस है । 
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विविध विषय-वर्णन 


सम्पूणा मानव जीवन के विश्लेषक महाकाव्य के लिए अनेक नियम बनाए 
गए है । उसमे मानव जीवन और वस्तु-जगत्‌ का विशद चित्रण अनिवाय माना 
गया हे । किन्तु खण्डकाव्य 'एक देशानुसार होता है । श्रत उसमें जीवन ग्रौर 
जगत्‌ का सीमित विवरण, वरन उसके एक ही भ्रश का श्रकन हो सकता है । 
मेथिलीशरण मानवीय सम्बन्धों के प्ररयात कवि है । फलत उनके काव्य में 
जीवन का कुशल वशान हुआ है । पर मानव और मानवीय में श्रटल विश्वास 
होने पर भी वे वस्तु जगत मे रम नही पाए है। भौर स्पष्ट छब्दो में गुप्त जी 
के खण्डकाव्यो में मानव और मानवीय सम्बन्धो---मानव के पारिवारिक, सामा- 
जिक एवं राजनेतिक जीवन का चित्रण तो है किन्तु मानवेतर सृष्टि अथवा 
प्रकृति का वणुन अपेक्षाकृत कम है--क्योकि प्रकृति सौन्दय से उनके लिए कोई 
आकषरण नही है। श्रत प्रकृति-चित्रण भ्रधिकागत अ्रलकरण सामग्री के रूप 
में या फिर परिस्थिति-द्योतन के लिए हुआ है। हिडिम्बा से एक उदाहरण 
लीजिए तमावृत सायकाल का दृश्य है--- 
सॉप को ही रात हुई उनको गहन भे 
धारे गगनस्थली ने तारे रत्न चुनके' 


किन्तु अगली पक्ति में ही हिडिस्बा के आने की सूचना दे दी जाती है--- 


चमके वे नूपुरों की रुनकुन सुन के 
सुतर पडी राग की नई सी टेक उनको 
दीख पडी सुन्दरो समक्ष एक उनको" 


ग्रत सध्या का उक्त दृश्य केवल भावी' घटना के उपयुक्त वातावरण की 
सृष्टि के लिएआता है । इस प्रकार हम देखते है कि कवि के मन मे प्रकृति के 
लिए अनुराग नहीं है। फिर भी प्रयास करने पर दो चार अच्छे प्रक्ति चित्र 
मिल सकते है--विशेषत पचवटी और वन वेभव मे । पचवर्दी के तो पहले ही 
छन्द मे प्रकृति का मधुर-कोमल एवं रस-दीप्त चित्र है-- 
चार चनद्ध की चचल किरणे खेल रही है जल थल मे 
स्वच्छ चादती बिछो हुई है श्रवनि और श्रम्बर तल से । 
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पुलक प्रकट करती है धरती हरित तृणो की नोको से, 
सानो भूम रहे हे तरु भी गन्द पवन के झोको से ॥' 
यद्यपि यह भी वणनीय घटना का पूर्वाभास ही है तो भी इसमे अदभुत 
भास्वरता है। में समभता हूँ कि इन पक्तियों के प्रशयन के समय कवि कथा 
को भूलकर वृक्षों के समान ही स्वय भी भक्रूम उठा होगा । इसीलिए श्रग्निम 
घटना की पृष्ठभूमि के रूप मे शृहीत होने पर भी इनका स्वतस्त्र महत्त्व हो 
गया है। क्योकि यहा पर चन्द्रिका स्तात शुश्र रात्रि के उज्ज्वल चित्र के स्पश 
से उत्यित कवि-हृदय की सौन्दर्यानुभूति की सहजाभिव्यक्ति हुई है । भ्रस्तु ! 
मानव जीवन के सभी--पा रिवारिक, सामाजिक एवं राजनंतिक पक्षों का 
अकन किसी एक ही खण्डक्राव्य में मिलना कठिन हे । क्योकि उसके सक्षिप्त- 
सीमित कलेवर में यह सभव नही है। फिर भी कवि की ग्रपेक्षाकृत बडी रच- 
नाओो में यत्किचित्‌ ऐसा हुप्ना है। सिद्धराज मे महाराज जयसिह के पारिवारिक 
एवं राजनेतिक जीवन का वणप है। गुझुकुल मे सिकव गुझुप्रो के पारिवारिक 
जीवन का तो नही पर उप्र समथ की सामाजिक राजने तिक परिस्थितियों का 
सफल ग्रकत हुप्ना है। अजित में भी पारिवारिक, सामाजिक एवं राजनैतिक 
सभी दशाएँ प्रदर्शित है--किल्तु उनमे महाकाव्य जेसी विराट्ता और भव्यता 
का अभाव है। काराबद्ध अजित के स्मृति-हूप में गाहस्थ्य का सुख-सरल चित्र 
देखिए-.. 


कढी-भात के साथ दाल रोटी वह घर की, 
वह बघार की सधों, कौंधती टिकुली-तरकी । 
वह कासे का थाल, फूल के भरे कहठोरे, 
श्रागें धरते हुए हाथ वे गोरे गोरे। 
खीर खॉड पर शुद्ध सहु घुत धार बरसना, 
बस बस बस पर कान न धर कुछ श्र परसना' 


कितना सहज और अनुभूतिगम्य विवरण है। 

लघुतर रचनाओो में भी कवि यथावसर मानव जीवन के विभिन्‍न पक्षों का 
झ्रालेखन करता है। रग में भग मे उद्बाह, सज्जा और युद्ध है, जयद्रथ वध मे वीर 
कृत्यो के साथ-साथ सती-विलाप और पुत्र-शोक वरशित है। पचवटी में देवर- 
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भाभी का हास्य-विनोद है तो सेरन्ध्री मे परदारिक के छल छ॒न्दर । वक-सहार 
मं ब्राह्मण परिवार की सुख-शान्ति-मयी सदगृहस्थी चित्रित है तो बन वेभव मे 
ईप्यादग्व दुर्याचन की कपट-यात्रा का उल्लेख है। शक्ति मे देवासुर सम्राम है 
और विक्ट भट में राजपूतों का बृया युद्ध । हिडिम्बा मे प्ररयात पाण्डु पुत्रों का 
वन भ्रमण है तो किसान में अभ्रख्यात क्ृपक दम्पत्ति का देश निगमन | अन्यान्य 
कृतियों मे भी जीवन के किसी न क्सी पाश्व का निर्देशत है। सब मिलाकर 
गुप्त जी के खण्डकाव्यों में हमे मानव जीवन के विभिन्‍न पक्षों का चित्रा 
मिलेगा । उतका दृष्टिपय विस्तृत और ग्रहणा-क्षमता सदा ही उदार रही है । 


सर्जना का लक्ष्य 

मने एक स्थान पर आनन्द की बात कही है, पर कोरा आनन्द श्रयवा 
सम्प्रेरणा विहीत आनन्द काव्य का उद्देश्य नही है।वस्तुत आनन्द तो विधि है--- 
उपलक्य मात्र है। लक्ष्य हुआ करता है किसी मह॒त्‌ सदेश की परिव्यक्ति | गुप्तजी 
के सभी खण्डकाब्य सोहेश्य है । शकुन्तता को छोडकर शेष सभी का काम्य 
किसी न किसी प्रकार के--नेतिक, सॉस्क्ृतिक अथवा राष्ट्रीय ग्रादश की 
स्थापना है। शकुन्तला का निषेवण' तो 'प्रीति मात्र के लिए हुझ्ना है-- किन्तु 
शेप रचनाओं मेकोई न फोई शिक्षा सन्निहित है। रग में भग में अ्रतिरिक्त माना- 
परमान भावना का दोप, जयद्रथ-वध में पापकर्मा का भीषण अन्त, पचवटी से 
अतृप्त वासना एवं स्वेच्छाचारिता का कृपरिशाम, सरन्प्री में परदारित्व का 
दुष्परिणाम प्रदर्शित है। जिसमे कि पाठक के मन मे उक्त कृत्यो के प्रति घ॒णा 
उदभूत ही । शक्ति मे सधे शक्ति कलौ युगे” वन वेभव में 'पच॒शता वयम्‌' 
का महत्व और वक-सहार मे प्रेम पर कत्तव्य की तया विकृट भठ मे जीवन 
लालसा पर मर्यावा-रक्षण की श्रेप्ठता की व्यजना हुई है। गुरुकुल और 
सिद्धराज मे पारस्परिक कलह तथा अजित में हिसात्मक प्रवृत्तियाँ श्रभिशसित 
है । किसान एवं कावा और कबला का कारुण्य मनुष्य की परुप वृत्तियों को 
कोमल बनाता है। भजन भौर विसजन में से अजत' में अ्रवम द्वारा अ्रजित 
बेभव के दूपण का प्रदशन है तो विस्जन' में पराधीनता का अभिशाप लाने 
वाली विभूति के नाश का परामश दिया गया है। हिडिम्बा का साध्य है वग- 
चेतना के परित्याग को भावना जागृत करता ।--श्रौर नहुष का प्रतिपाथ 
मानव की अ्रदम्य शक्ति--पतन में भी उत्थान का विश्वास हैं। यह काब्य 
निश्चित रूप से चिर पतितों को भी उन्तयन के लिए उत्परेरित करता है। 
इस प्रकार इन रचनाओं मे तेतिक और राष्ट्रीय आदशों की स्थापना हुई है। 
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समैथिलीशरण जी परम्परा से अविच्छिन सस्क्ृति की धारा को अपने खण्ड- 
काव्यो मे प्रवाहित करते रहे है। कितु उसकी श्रात्मा की रक्षा करते हुए भी 
वे उसमे युगानुरूप सशोधन प्रस्तुत कर देते हे । 

निष्कष यह कि गुप्त जी निरुद्देश्य रचना में विश्वास नहीं करते | ओर 
यदि शास्त्रीय दृष्टि से देखा जाए तो मे समभता हूँ कि उक्त सभी रचनाओं 
का 'फल' धम है। 


दली 

खण्डकाव्य की शैली के विषय में कोई स्थिर सिद्धान्त श्रथवा निश्चित 
नियम नही है | कितु कसी भी कृति के वाद्धित प्रभाव के लिए यह झ्याव यक 
है कि उसकी शली शील के अनुरूप ही हो । क्योकि उपयुक्त माध्यम के बिना 
महिमामण्डित प्रतिपाद्य भी पगु रह जाता है। पर यह कवि शैली को विशेष 
चिता नहीं करता। इसीलिए उसकी बडी रचताशओ्रो--साक्त श्रोर जय 
भारत- मे शली-वंपम्य हे । कितु खण्डफाव्य अपेक्षाकृत खोटा होता है । फ्लत 
गुप्त जी सरीखे शली-निरपेक्ष कवि की रचनाओं में भी भ्राद्य त वेग की स्थिरता 
है--शैली में साम्य है। यद्यपि आ्रारम्भ-कानजीन कृतियों मं अभिषा प्रधान 
व्यस्त और परिवर्ती में व्यजनाप्रण समस्त शैली प्रयुक्त है, फिर भी रचना 
विशेष मे प्रारम्भ से अन्त तक शैली का एक ही स्तर है--वैषम्य नही । 

गुप्त जी की शैली अनेक स्वलो पर-- विशेषत आारम्भिक खण्डकाव्यो मे 
का तहीन और ग्रनगगढ है। और इस दित्ा मे वे अपने युग के भी अनेक 
कवियों से पीछे है--किल्तु यह उनकी अ्रनिवाय त्रूटि है। क्योकि वे प्राय 
ऐतिहासिक पौराणिक विपय अपनाते है। अ्रतएव उसका वाहन भी श्रपेक्षाकृत 
प्राचीन ही है। वास्तव में मंथिलीशरणा प्राचीन श्रोर श्रर्वाचीन के बीच का 
सेतृमाग है। यही बात उनकी शैली के विषय में भी सत्य है । उसमे प्राचीत 
इतिवृत्तमयी शली और नवीन नाटकीयता दोनो का सम्मिश्रण है। काव्य का 
कलवर सक्षिप्त होने के कारण उममे माहाकाव्यो की दोली का शैधिल्य नहीं 
आने पाया ।--परवर्ती काव्यो मे लधुकथा के नवीव चमत्कार भी यथास्थान 
प्रयुक्त हुए है । 


खण्डकाव्यकार मंथिलीशरण की सिद्धि 


सवप्रथम तो १६ खण्डकाव्यों का प्रणयन ही अपने आप मे बहुत बडी 
सिद्धि है | सस्कृत-हिदी के किसी भी कबि ने श्राज तक इतने सण्डकाज्यो 


श्छ्द 


का निर्माण नही किया है। दूसरे उ होने इनमे एक-एक करके भारतीय जीवन 
के सभी पक्षों का निरूपण कर दिया है। मैेथिलीशरण के अतिरिक्त जीवन 
को प्राय समग्र रूप मे उपस्थित करने वाला कोई भी खण्डकाव्यकार आपको 
हिन्दी मे नही मिलेगा । दो एक को छोडकर शेप की दली अवद्य 'ए बन' 
नही है । फिर भी वे अपने ग्रखण्डित मानव-तत्व, धारा-प्रवाह वणना शक्ति 
एवं सुख-सरल शैली के मणि काचन सयोग के बल पर गौरवास्पद पद के 
ग्विकारी है | वास्तव में गुप्त जी मुलत कथाकार-कवि है--यह उनका सिद्ध 
विषय है । 


प्रगीतकार मैथिलीशररा गुप्त 


गीतिकाव्य का स्वरूप ग्रौर परिभाषा 


काव्य की वह विधा जिसमे विपय की श्रपेक्षा विषयी की प्रमुखता 
होती है प्रगीत अथवा गीति-काव्य के नाम से अभिहित की जाती है | जो कवि 
स्वनिरपेक्ष त्रियाकलाप एवं अनुभवों को छन्दोबद्ध करता है, उसकी कविता 
बस्तुगत और जो अपने ही विचारो, भावनाश्रो और कल्पनाभो को वाणी 
प्रदान क्रता है उसकी कविता व्यक्तिपरक वहलाती है। इस व्यक्तिपरक 
कविता का ही नामातर प्रगीत है। अभिप्राय यह कि प्रगीत प्रबन्ध की भाति 
वस्तृुपरक न होकर व्यक्तिगत होता है। उसमे वेयक्तिकता का--व्यक्ति के, 
विषयी के अपने सुख दु ख, हष-विषाद, प्रेम-कलह, क्षोभ-क्रोध भ्रादि की परिव्यक्ति 
होती है। उदाहरणत शेक्सपियर और मिल्टन के सॉनेट तथा सूर, तुलसी और 
मीरा के पद प्रगीत हे क्योकि उनमें रचियता के अपने हृदय का स्पन्दन है--- 
अपने मत का गायन और कदन है। इसके विपरीत होमर का इलियड, 
सच दरवरदाई का पृथ्वीराज रासो और तुलसी कृत रामचरितमानस वस्तृगत 
है--क्योकि उनमे ऐतिहासिक अथवा भ्रनेतिहासिक व्यक्तियो तथा घटनाशो का 
वणन हुम्मा है शोर लेखक की श्रपनी झात्मा का अ्रभिव्यजन बहुत कम है 
अथवा प्रत्यक्ष नही है । 

आत्माभिव्यजन अथवा निजी रागात्मकता प्रगीत का अनिवाय गुण है,. 
झोर यह रागात्मकता अत्यन्त तीत्र होनी चाहिए। इसीलिए ससार के भ्रधिकाश 
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प्रगीत ग्राकार में सक्षिप्त है। कारण स्पष्ट है--आवेश कुछ क्षण के लिए केवल 
ठहरता है । जम्बे प्रगीतो मे प्रशेता को काल्यनिक आवेश की सृष्टि करती 
पड़ती है--यह एक अपरिहाय दोप है। वास्तव मे प्रगीत जीवन के उन्त 
उद्दीप्त क्षणों की रचना होते है जबकि घनीभूत भावना के वेग को उद्देलित 
जलौघ के समान प्रतिबद्ध नहीं किया जा सकता ।--भ्रौर वह सगीत लहरी मे 
स्वत फूट उठता है । प्रगीत अथवा गीतिकाब्य की परिभाषा सुश्री महादेवी के 
शब्दों मै इस प्रकार की जा सकती है--“साधारणत गीतिकावध्य व्यक्तिगत 
सीमा में तीत्र सुखदु खात्मक ग्रनुभूति का वह शब्द-रूप है जो श्रपनी ध्व या- 
त्मकता में गेय हो सके ।/' 
मुक्तक और प्रगीत 

पूर्वापर सम्बन्ध-विहीन पद्यों को मुक्तक कहते है | प्राय गेय मुक्तक को 
प्रगीत कह दिया जाता हे | किन्तु यह विचार भ्रामक है। यदि गेयता को ही 
कसौटी माने तो प्रत्येक मुक्तक प्रगीत हो जाएगा। क्योकि मुक्तक छादोबद्ध 
होता है ।---और प्रत्येक छन्द मे न्यूनाधिक मात्रा मे गेयता का श्राग्रह रहता 
ही है। हम प्राय देखते है कि लोग नीति, श्वगार झ्रादि विपयो के मुक्तको को 
सस्वर गाते है। मुक्तको मे ही नहीं प्रबन्धो मे भी गेयता है, बाल्मीकीय' 
रामायण का तो गेय होना प्रसिद्ध ही हे। लव-कुश ने राम के समक्ष उसे गाया 
था । तुलसी के रामचरितमानस की चौपाइयो को भी लोग बडे माधुय 
से गाते हे । कहने का तात्ययें यह कि गेयता को मुक्तक और प्रगीत के भेदी- 
करण का आवार नहीं माना जा सकता । वास्तव मे श्रन्तर इन दोनो मे यह 
है कि मुक्तक मे विषय की श्रौर प्रगति मे विपयी की प्रमुखता होती है। दूसरे 
भुक्तक तो छन्‍्द की इकाई मात्र है. किन्तु प्रगीत मे झ्राथन्त एक ही श्रनुभूति 
के अनुस्युत रहने के कारण उसके विभिन्‍न खण्ड सम्बद्ध अथवा ग्रन्वित रहते 
है। तीसरे मुक्तक का प्रणयन स्थिर-शान्त दशा मे किन्तु प्रगीत की रचना 
भावाविष्ट स्थिति में होती है। अतएव पहले मे तके-सम्मत बात होती है पर 
दूसरे मे तक॑-वितक की गूजाइश नहीं होती । इसी कारण मुक्तक मे छनन्‍्द का 
सयत्न निर्वाह किया जा सकता है--और किया जाता है। पर प्रगीत इस 
बन्धन से मुक्त है, उस पर प्रतिबन्ध है केवल लय का। अभिप्राय यह कि प्रगीत 
की सगीतात्मकता मुक्तक के समान छन्द-व्यवस्था से आरोपित नही वरन्‌ स्वत्त 
उद्भूत है--प्रगीत-रचना की प्रक्रिया मे ही अ्रन्तनिहित है । 


१ महादेवी का विवेचना(मक गद्य पृ० १४७ 


श्प० 


गीत और प्रगीत 


सामान्यत गीत और प्रगीत को पर्यायवाची माना जाता है, पर इनमे सूक्ष्म 
भेद है । गीत मे सगीत का, स्वर-ताल के सगीत का विशेष व्यान रखा जाता 
है किन्तु प्रगीत का स्वयं उसकी पदावली से ही समुदभून होना चाहिए। शोर 
स्पप्ट शब्दों में प्रगीत का सगीत ग्रान्तरिक होता है । किन्तु गीत पद का पर्याय 
है जो मूलत गेय होता है--उसका संगीत आान्तरिक भी होता है शौर वाह्य 
भी । मूलभावना का अर तर दोनो मे नही है । 


मूल तत्त्व 

प्रत्येक विधा के अपने विशेष गुण होते हे । उन्ही के अनुसार उनके तत्त्व 
भी हुआ करते हे। प्रगीत काव्य की भी कुछ अपनी विशेषताएँ है, जिनका 
उल्लेख पहले ही हो चुका है। यहाँ पर सक्षेप में, उसके मूल तत्त्वों का निरू- 
पण करता हूँ 


१ बयक्तिकता 


स्वेप्रथम तो प्रगीत काव्य मे व्यक्तित्व का प्रावान्य होना चाहिए । 
उसमे प्रणेता की भ्रपनी आशा-निराशा, क्षोभ-उत्साह, लज्जा-रलानि आदि का 
आलेखन होना चाहिए। अपने का भ्रभिप्राय कोई श्रप्रेपणीय बेचिश्य नही है 
वरन्‌ उसमे स्वानुभूति का प्रामुख्य होता चाहिए। वास्तव मे मानव हृदय के 
मूलतत्त्व एक ही होते हे--कवि और श्रध्येता का ह्ष-विषाद भिन्न नहीं हो 
सकते | श्रत वेयक्तिकता का तात्पय यहाँ निजी रागात्मकता है । 


२ गआ॥्रावेग-दीप्ति 
प्रगीत कसी विशिष्ट मनोदशा का उच्छुलन हुआ करता है । वह जीवन 
के उन महत्वपूण क्षणो की रचना होता है जब किसी तीत्र मनोवेश से कवि 


की चेतना अन्तमुखी हो जाती है । उस समय का भावाविष्ट ग्रावेग ही प्रगीत 
मे लेखनी-बद्द होना चाहिए । 


हे हादिकता 


प्रगति काव्य में आवेश होता है--किन्तु यह आ्रवश वास्तविक होना 
चाहिए, काल्पत्तिक नही । उसके पीछे सहज श्रन्त प्रेरणा श्रावश्यक है । इसके 
विपरीत यदि वास्तविक आावेश के झ्रभाव में कवि कल्पता से उसकी सृष्टि 
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करके प्रगीत-रचना करेगा तो वही कृत्रिमता आ जाएगी ।--श्रौर यह प्रगीत 
में एक दोप होगा । इसलिए प्रगीत काव्य में हादिक अनुभूति की, निशछल 
भावना की श्रभिव्यक्ति होनी चाहिए। 


४ रागात्मक भ्रन्विति 


वह एक ही मूलभाव से श्रनुप्रारित होना चाहिए। उसकी विभिन्‍न 
पक्तियाँ मुलत॒ एक ही भाव से सबद्ध होनी चाहिएँ। प्रगीत में विविधता 
रहती है फिन्‍्तू वह प्राय एक ही केन्द्रीय भाव की पुष्टि के लिए होती है ।' 
अभिप्राय यह है कि सम्पूण प्रगीत मे, उसके विभि'न खण्डो में एक ही वृत्ति 
एकतार शअनुस्यूत रहती चाहिए। 


7 समगीतात्मकता 


प्रगीत काव्य का सगीतात्मक होना भी आवश्यक है। सगीतात्मक्ता के 
स्वर-ताल का सगीत पअभिप्रेत नही है--वह तो सावारण गेय मुक्तकों मे भी 
मिल जाएगा । किन्तु प्रगीत में कोमल-कान्त पदावली, सुचारु शब्द समुम्फन, 
अक्षर-मेत्री, वणा-मत्री श्रादि द्वारा साध्य शब्द सगीत शअपेक्षित है। 


६ प्रवाह 


प्रगीत की शैली प्रवाहमयी एव तरल होनी चाहिए जो कि आवेश के 
ग्रहण और चित्त की द्वति में समय हो । 


प्रगीतों के प्रकार 


प्रेरक भावता अथवा विपय एवं अभिव्यजन-प्रणाली के शअ्रनुसार प्रगीत 
काव्य के अनेक भेद किए जा सकते हे। किन्तु इस सम्बन्ध में यह निवेदन 
करना आवश्यक है कि साहित्य के क्षेत्र में कोई भी वगीकरण ग्रन्तिम ए 
ग्रात्यन्तिक नहीं हुआ करता । प्रगीत काव्य के भी किन्‍्ही दो प्रकारों के बीच 
ऐकान्तिक सीमा रेखा खीचना सभव नहीं। वास्तव में एक के तत्त्व दूसरे में 
घुले-मिले रहते है। फिर भी वर्गीकरण की अपनी उपादेयता है--अध्ययन 
की सुविवा के लिए वह आवश्यक है, अस्तु ! 

विषय की दृष्टि से प्रगीतो के निम्नलिखित प्रकार हो सकते है-- 

१ रहस्यवादी २ भक्तिपरक ३ राष्ट्रीय 





१ काव्य के रूप--बाबू गुलाबराय, तृतीय सरकरण, ६० १२१ 
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४ प्रेम-सम्ब बी ५ शोक सम्बन्धी ६ विचारात्मक 

७ व्यग्यात्मक ८ नीतिपरफक अथवा उपदेशात्मक 

रूप की दृष्टि से प्रगीत काव्य के सबोवन-प्रगीत और चतुदशपदी श्रादि 
भेद किए जा सकते है ।। श्रग्ेजी साहित्य मे पिछले दोनो प्रकार क्रमश श्रोड 
(006) और सॉनेट (8077०) के नाम से बहुत प्रचलित है । 


गुप्त जी के प्रगीत 


मैथिलीशरण जी ने प्राय तभी प्रकार के प्रगीत लिखे हे। यद्यपि वे 
मूलत प्रबन्ध कवि हे या मुख्यत प्रब धकार है फिर भी उन्होंने प्रचुर मात्रा 
में प्रगीत काव्य का प्रणयन किया है | उनके प्रबन्बी तक मे प्रगीत मिल सकते 
है--स्ताकेत ओर यशोचरा मे वे मरणियो के समान जडे हुए है। कुणाल गीत 
प्रबन्ध रचना है और अ्रनव नाटक है पर दोतो ही प्रगीतो से परिपूण है। इसी 
प्रकार भारत-भारती, हिन्दू तथा स्वदेश समीत मुक्तकों के शअ्रन्तगत आते हे 
फिर भी उनमे अनेक प्रगीत मिल जाएँगे। वतालिक, रक्वार, विश्व-वेदना 
तथा अश्रजलि और भ्रध्य स्पष्टत प्रगीत काव्य है ही । 

मैं पहले ही निवेदन कर चुका हूँ कि गुप्त जी ने प्राय सभी प्रकार के 
प्रगीतो की रचना की है। भकार मे रहस्यवादी और भक्तिपरक प्रगीत सकलित 
है तो भारत भारती, स्वदेश-सगीत औ्ोर साकेत मे राष्ट्रीय प्रगीत मिल सकते है । 
ग्रेम-मम्वन्यी प्रतीत साक्केत ओर यशो वरा में है तो शोक सम्बन्धी अजलि और 
अच्य में । हिंदू, भारत भारती, विश्व-त्रेदरता, कुणाल गीत और यशोघरा ग्रादि 
में विचारात्मक प्रगीत पर्याप्त सख्या मे उपलब्ध है। और उपदेशात्मक अ्रयवा 
नीतिपरक तो सभी रचनाओ मे प्रकीण हे । हा, व्यग्यात्मक प्रगीत गुप्न जी 
ने कम लिखे है। प्रयास करने पर भारत-भारती, हिन्दू और विश्व-वेदना में दो- 
चार मिल सकते है। रूप की हृष्टि से किए गए प्रगीतकाव्य के प्रकारो मे से 
हमारे कवि ने सवीधन-प्रगीत ही लिखे है । भारत भारती, हिन्दू, कुणाल-गीत 
ओर यशोधरा मे वे पुष्कल परिमाण मे उपलब्ध है । वेसे लिखी तो चतुदश- 
पदियाँ भो है पर उत्तकी सख्या नगण्य है । 


नवीन रूप-प्रकार 


'वेतालिक' को पूर्वोक्त किसी भी प्रकार के अन्तगत नही रखा जा सकता । 
उसमे २६ पृष्ठ का एक ही लम्बा प्रगीत है, और वह अपनी तरह का श्रकेला 
ही है । उसमे सबोधन-प्रगीत का आभास है--किन्तु वह सबोधन-प्रगीत नही 
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है। वह किसी को भी सम्बोधित करके नही लिखा गया। वेतालिक की 
प्रारम्भिक पक्तियाँ देखिए--- 

ओऔरवि-कुल-मरिंग रघुनायक, 
तुमको रहे दीप्तिदायक । 
श्रीसीता, धन धाय भरें, 
उबर कर्मक्षेत्र करें 
नई पौ फटी, रात कही, 
तम की अतर-पटी हटठी। 
उठो, उठो, बोलो, बोलो, 
खोलो मनोद्दार खोलो ॥ 
यहाँ सम्बोवन के स्थान पर आशीवददात्मक मगलाचरण के पश्चात्‌ 
जागरण की प्रेरणा दी जा रही है । वतालिक मे नीतिपरता भी है--- 
त्याग, त्याग पर बह किसका ? 
प्रथम प्राप्त तो हो जिसका 
प्राप्त करो तब त्याग करो, 
समुशित कम-विभाग करो ॥।' 
किन्तु आगे चलकर कवि अपना स्वर बदल लेता है-- 
पुरुषोत्तम के अदाज हो, 
उन ऋषियों के वशज हो--- 
प्रकट हुई जिनके द्वारा 
विदृव-धम की श्रुव धारा ॥।' 
इस प्रकार वेतालिक न सम्पोयनात्मक है और न शुद्ध उपदेशात्मक। 
सर्वाशित हष्टिपात करने पर उसमे सुपुप्लो को जागरण का सन्देश दिया गया 
है--उनके उद्बोधन का प्रयत्न है। मे समझता हूँ कि पुस्तक का नाम-- 
वबतालिक' भी मेरे मत की पुष्टि करता है। बेतालिक वे लोग होते थे जो 
स्तुतिपाठ करके प्रात काल राजाग्रो को जगाया करते थे । उनका कत्तब्य न तो 
सम्बावानात्मक गान या---भ्रौर न ही उपदेश-दान । वे जागरणा का सन्देश देते थे 
या फिर कर्म की प्रेरणा । और स्पष्ट शब्दो मे वे उन्हे उद्बुद्ध करते थे । यही 


१ बेतालिक, सरकरण सवत्‌ २००८, पु० ४ 
र्‌ 3? ११ 9? पुृ० १७ 
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श्प्डं 


मैथिलीशरणकझृत बैतालिक में हुआ है । अ्रत मेरी विनम्र सम्मति में बेतालिक 
को प्रगीत काव्य के पुवनिरदिष्ट किसी भी प्रकार के अ्रन्तगत न रखकर उद्बो- 
बानात्मक प्रगीत कहना चाहिए । 

गुप्त जी क॑ प्रगीत काव्य का विवरण ऊपर दिया जा चुका हे । श्रब भागे 
प्रत्येक वग के प्रगीतो का विवेचन किया जाएगा । 


राष्ट्रीय प्रगीत 
ग्रपन देश और देशवासियों क प्रति मानव मात्र में अनुराग होता है। 
इमीलिए वह उन्हे बन्वनयुक्त नही देख सकता--उनके दारुण दु ख को सोत्साह 
दूर करने का प्रयत्न करता है। यही राष्ट्रीयता है--उसके युल मे सातृभूमि 
का अनुराग और दु खनाश का उत्साह है। योद्धाओ्ी की राष्ट्रीयता शस्त्रो द्वारा 
प्रकट होती है--किन्तमु कवियों की प्रगीतों द्वारा । सभी देशो के कविय्गे ने 
राष्ट्रीय प्रगीत लिखे हे । मेंथिलीशरण की तो प्रसिद्धि का कारण ही उनकी 
राष्ट्रीयता है। शआ्ाज वे अपने राष्ट्रीय प्रगीतो के बल पर ही राष्ट्रकवि को 
पदवी से अलकृत है । गुप्त जी की भारत-भारती, स्वदेश-सगीत तथा पद्म-प्रबन्ध 
राष्ट्रीय प्रगीतो से परिपुण है । भारत-भारती के तीवो--अतीत, वतमान और 
भविष्यत खण्डो मे देश की ही दशा आलिखित है। उसमे अपने देश की श्रेष्ठता 
का प्रतिपादन, पेयजों का गौरव गान तथा प्राचीनो की उदात्त वीरता का बखान 
बडी श्रद्धा, भक्ति श्र त मयता से हुआ है। कितने विध्यास के साथ मैथिली 
शरण ग्रात्ममौरव का वणन करते हं--- 
भू लोक का गौरव, प्रकृति का पुण्य लीला स्थल कहाँ ? 
फेला सनोहुर गिरि हिमालय और गगाजल जहाँ । 
सम्पूण देशों से शझ्रधिक किस देहशा का उत्क्ष हे ? 
उसका कि जो ऋषिभूमि है, वह कोन ? भरातवध हे ॥।' 
हाँ व्यक्तित्व के श्रभाव वी शका हो सकती हँ--किन्तु ये पक्तिया कवि 
के हृदय-रस से सिक्त है, उसकी अ्रपनी दृष्टि से हृप्ट हे और अपने अनुराग से 
सराबोर है। यह उद्धरण तो अतीत खण्ड का है। वतमान खण्ड में भी राष्ट्रीय 
भावना के ही दशन होते है। वहा कवि की करुणा उमड़ पडी है ।--और 
भांवष्यत्‌ खण्ड में एक आभादश एवं मनोरम भारत की कल्पना एवं कासता 
वी गई है। अन्तिम (विनय' की प्रेरक भी भक्ति न होकर राष्ट्रीयता ही है--- 


१ सारत मारती पच्चीसवा सरकरण, पू० ४ 


ं 
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इस देश को हे दीनबन्चो ! श्राप फिर श्रपनाइए, 
भगवान्‌ | भारतवर्ष को फिर पुण्य भूमि बनाइए । 
जड तुल्य जीवन श्राज इसका विध्न बाधा पूर्ण है, 
हेरम्ब | श्रव भ्रवलम्ब देकर विध्नहर कहलाइए ॥।' 
देश प्रेमी देश के प्रत्येक व्यक्ति और वस्तु से प्रेम करता है। श्राचाय 
रामचन्द्र शुक्ल के शब्दों मे---यदि किसी को अपने देश से प्रेम है तो उसे 
अपने देश के मनुष्य, पशु, पक्षी, लता, गुल्म, पेड, पत्ते, बन, पवत, नदी, निकर 
सब से प्रेम होगा, सबको वह चाह भरी दृष्टि से देखेगा, सबकी सुध करके बह 
विदेश में श्रांस बहाएगा |” गुप्त जी को वस्तुत स्वदेश से अपार प्रेम है । 
राष्ट्रीयता का ग्राधारभूत यह प्रेम उनकी शिराग्रो मे सचरित है । 'पद्य-प्रबन्ध 
के निम्नोद्धृत छन्द से प्रतीत होता हे कि कवि को देश के जाज्वल्यमान उपकरणों 
से ही नही, धुलि से भी अ्रपरिमित श्रनुराग है--- 
जिसकी रज में लोट लोठ कर बडे हुए हैं 
घुटनो के बल सरक सरक कर खडे हुए हैं 
परमहस-सम बाल्यकाल से सब सुख पाए 
जिसके कारण धूल भरे हीरे कहलाए 
हम खेले कूदे हषयुत जिसकी प्यारी गोद से 
हे मातृभूमि तुझको निरख हम मग्न क्यो न हो भोद भे' 
यह एक मात्रिक छन्द “छप्पय' है--रूप-आ्राकार की दुष्टि से प्रगीत नही 
है । फिर भी उसके सारे श्र ततत्त्व इसमे विद्यमान है। यहा लक्ष्य करने की 
बात कवि की तन्‍्मयता है। इसकी रचना के समय कवि निश्चय ही 'मोद में 
मग्न' रहा होगा । इतना ही नहीं कवि देश की इस घूलि को परम पावना 
'साथे का श्वूगार' मातता है-- 
राम, कृष्ण, जिन, बुद्ध श्रादि के रखते हैं आदश श्रपार 
रज भी है इस पुण्यभमि की सबके साथे का छ्ुगार 
मै समझता हैं यह रागात्मकता की पराकाष्ठा है। अस्तु । 
भारत-भा रती, पद्य प्रबघ और स्वदेश-सगीत के ग्रतिरिक्त साकेत में भी 
दो-एक राष्ट्रीय प्रगीत है । यद्यपि वह प्रबन्ध-काव्य है फिर भी यथाप्रसग गगा 
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आदि का वणुन बडे मनोयोग से हुआ है । यह भी राष्ट्रीयता का ही एक रूप 
है---कवि के देश-प्रेम का द्योतक है। जनकसुता के माध्यम से कवि की अपनी 
आत्मा गगा स्तवन कर रही है-- 
जय गगे श्ानन्‍्द तरगे कलरवे, 
भ्रमल अचले, पुण्यजले, दिवसम्भवे | 
सरस रहे यह भरत-भूमि तुमसे सदा, 
हम सब की तुम एक चलाचल सम्पदा ।॥* 
इस प्रकार हम देखते है कि मेथिलीशरण जी ने प्रचुर मात्रा मे राष्ट्रीय 
प्रगीतो का प्रशयन किया है ।--और इन प्रगीतो में प्रधानता अनुराग की ही 
है। नव-निर्माण का उत्साह अथवा शभ्रावेश उनमे श्रपेक्षाकंत न्‍्यून है--किन्तु 
उसका सवथा श्रभाव नही है। भारत-भारती के भविष्यत्‌ खण्ड मे नतव-निर्माण 
का ही जोश है। अभिप्राय यह कि कवि सवंधा निराश नही है। उदाहरणत 
निम्ताकित पक्तियो का श्रवलोकन कीजिए--- 
सो सौ निराशाएँ रहें, विश्वास यह दृढ मूल है--- 
इस श्रात्म-लीला-भूमि को वह॒॒ विभ न सकता भूल है । 
श्रनुकुल भ्रवसर पर दयासय फिर दया दिखलायंगे, 
वे दिन यहा फिर श्रायँंगे, फिर श्रायँंगे, फिर श्रायेंगे ॥' 
ध्यान देने की बात यह है कि इस श्राशा और विश्वास के पीछे प्रभु की 
शक्ति है। श्रद्धा-निरपेक्ष प्रगीत की तो मंथिलीशरण कल्पना भी नहीं कर 
सकते । 
इन प्रगीतों में अ्रव्याहत प्रवाह और सगीतात्मक शब्दावली नही है । फिर 
भी मसातृभमि के करश-करा के प्रति जो सहज भर सघन श्रनुराग यहा है वही 
गुप्त जी के राष्ट्रीय प्रगीतो की शक्ति है । 


विचा रात्मक प्रगीत 

विचार प्रगीत की प्रकृति के अनुकूल नही है । अभिप्राय इसका यह हुआ 
कि प्रगीत मे विचार की अथवा बोद्धिकता की प्रधानता नहीं होनी चाहिए । 
किन्तु विचार का सवेथा अभाव अभिप्रेत नही है क्योकि विचारहीन तो विद्षिप्त 
का प्रलाप ही हो सकता है, कवि का वक्तव्य नही । हाँ, यहु आवश्यक है विचार 
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का जितना भी अछ हो वह अनुभूति का अंग बतकर आना चाहिए । अन्यथा 
वह विजातीय द्रव्य होगा--प्रगीत के लिए भार-स्वरूप होगा । 
मैथिलीशरण गुप्त सच्चे श्रर्थ में हमारे राष्ट्रकवि है--वे लगभग भ्रद्धे 
शताब्दा से अनवरत साहित्य-सजन द्वारा उत्तर भारत की जनता का माग-प्रदशन 
कर रहे हे । श्रत उनकी रचनाझो मे विचार का समावेश अवश्यम्भावी है । 
एक उदाहरण लीजिए-.- 
ग्राज की उन्नति से अ्रनिश्चप्त, 
नहीं है कोन कहाँ सतप्त ? 
रहे कोई कितना भी हृप्त, 
हो सकेगा यो क्यो कर तृप्त ? 
हमे निज उपवन से सविवेक, 
तपोवन रखना होगा एक 
श्रन्तिम दो पक्तियों में स्पष्टत विचार परिव्यक्त है--किन्तु यहाँ शुद्ध 
विचार नही है । युद्ध की विभीषिकाश्रों से अस्त कवि का हृदय मस्तिष्क के 
स्तर पर चढ़कर बोल रहा है । इसी से इसमे सवेदनात्मक द्रव है। 
मेविलीशरण विरचित कुणाल-गीत तो अनेक मधुर-स्निग्व प्रगीतो की 
मजुषा है । उससे एक विचारात्मक प्रगीत उद्धत किया जाता है-- 
व्यथा-वरण करके रोना क्‍या? 
ग्रपना धीरज धन श्रपने ही हाथो से खोना क्‍या ? 
क्लेश नाम से ही ककश है, 
किन्तु सहन तो अपने वश है। 
भीतर रस रहते बाहर के विष के बस होना कया ? 
व्यथा-वरण करके रोना क्‍या ?* 
यहाँ कुणाल अपनी पत्नी को समझा रहे है । किनन्‍्त्‌ वे दोनो तो प्रतीक 
मात्र रह जाते है। कवि अपने ही उद्विग्न मत को सानन्‍्त्वना देता हुआ प्रतीत 
होता है । यह वेयक्तिकता ही तो प्रगीत काव्य का प्राण है। वास्तव में यहाँ 
विचार दौर अनुभूति का एकीकरण हो गया है--या फिर यह कहिए कि यह 
विचार ही अनुभुति है। इसीलिए ऐसी रचनाएं प्रगीत काध्य के श्रन्तगत आती 
है । यदि यह विचार अनुभूति का श्रश न होता तो इस पद को प्रगीत न कह- 
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कर सक्ति कहते । यशोघरा का प्रबन्धत्व कुणाल-गीत की श्रपेक्षा काफी पुप्ट 
है--फिर भी उसमे अनेक सुदर प्रगीत है। उसके विचारात्मक प्रगीत भी 
प्रायः दशन-गरिष्ठ ने होकर अनुभूति वरिप्ठ है। निम्नोद्धुत पद में यशोधरा 
के माध्यम से कवि स्वय बोल रहा है--- 
यदि हमसे अ्रपना नियस श्रौर शम-दम है, 
तो लाख व्याधियाँ रहे स्वस्थता सम है। 
बह जरा एक विश्वान्ति, जहाँ सयप्त है, 
नवजीवन-दाता मरण कहाँ निमम है? 
भव भावे सुझको और उसे में भाऊँ। 
कह, सुक्ति, भला, किसलिए तुझे में पाऊँ ?' 
अभिव्यक्ति इतनी ओजपूण और सप्रभाव है कि इसके विपयीगत होने मे 
सशय नही रह जाता ।--भ्रौर आवेग-दीप्ति विचार को गौण बना देती है । 
किन्तु यशोधरा मे ऐसा सब जगह नहीं हो सका है। 'महाभिनिष्क्रमण' के 
अ्न्तगत आलिखित तथागत के विचारों मे कही कही प्रगीत तत्त्व परिक्षीण हो 
हो गया है। मुख्य कारण इसका यह है कि उन विचारों में कवि की आस्था 
नही है । दिनकर जिस प्रकार भीष्म और युधिष्ठिर दोनो से तादात्म्य कर 
सके है मेधिलीशरण उसी तरह गौतम और यशोधरा दोनो मे नही रम 
पाए हे । इसीलिए एक की वारी मे व्यक्तित्व है, दूसरे की में नही है । अत 
बुद्ध के विचार विचार ही है अनुभूति नहीं बत सके । हिन्दू के विचारात्मक 
प्रगीतो मे यह अनुभूतिहीनता और भी अखरती है। उसके अधिकाश भाग मे 
कवि वाद-विवाद करता हुआ हृष्टिगत होता है । एक उदाहरण लीजिए-- 
क्यो अछूत हे श्राज अछूत ? 
वे हैं हिन्दूुकुल-सम्भूत ! 
गाते हैं श्री हरि का नाम * 
श्ाते हम हैं सबके काम ! 
बने विधर्मो वे अनजान, 
मुसलमान किया. क्रिस्तान 
तो हो जाते हैं सुस्पद्य ! 
हाय देव, क्या दारुण वृह्य | 
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ऐसी पक्तियो. मे न रागात्मकता है, न आवेश है और न अनुभूति का 
गहरापन । यहाँ तक वितक ने कवि की चेतना को वर दबाया है ।--और मै 
समभता हूँ कि यह तक भी कोई नत्रीव नहीं है--कंवि का अपना नही है । 
आयसमाज द्वारा प्रस्तुत युक्तियों की पुनरावृत्ति मात्र है। ऐसे स्थलों पर अगीत 
के तत्वों का एकदम अभाव हे । 

वैसे गुप्त जी के इन प्रगीतो का काफी प्रभाव रहा है। वे राजनेतिक 
नेता नही, मच के व्यारयान दाता नही, घामिक उपदेष्टा भी नहीं है। फिर भी 
अपने विचारात्मक प्रगीतो के द्वारा उन्होन एक बृहत्तर जनसमुदाय को नेतिक 
प्रेरणा दी है । 


नीतिपरक प्रगीत 
विचारात्मक के साथ ही नीतिपरक प्रगीतो पर भी विचार कर लेना 
चाहिए । जए सासारिक विषमताझो और विसदृशताओ से विक्षुब्ध कवि-हृदय 
उपदेशावनी में फुट उठता है उस समय नीतिपरक प्रगीतो का प्रणयन होता है। 
इस विधय में डा० भगीरय मिश्र कहते है---“कवि की स्वानुभूति सम्ब घी वे 
कथन भी गीति के क्षेत्र के याहर है. जा नोति, उपदेश या वणन के रूप में 
है ।” कि तू मै उतके इस कथन से सहमत नही हूँ । जिस नोति-परक ब्रथवा 
उपदेधात्मक पद के पीछे स्वानुभूति है उसे प्रगीत क्रो न माना जाए ? हाँ, यदि 
कवि के अप मन की खीक या रीक उसमे समाविष्ट न हो, उसकी रचना का 
आधार न हो तो निश्चय ही वह प्रगीत काव्य नही है। क्योकि रागात्मकता- 
विहीन नीति उपदेश उुन्दोबद्व होने पर भी नीतिशास्त्र के क्षेत्र मे आएगा, काव्य 
के नही । 
हिन्दी मे नीतिपरक प्रगीत प्रचुर मात्रा मे लिखे गए है--कंबीर, सूर, 
तुलसी, सभी ने लिखे है । मेयिनीशरण के भी अनेक प्रगीत नीतिसवलित है । 
भारत-भारती से एक उदाहरण लीजिए--..- 
जड़ दीप तो देकर हमे आलोक जलता श्राप है, 
प्र एक हमसे दूसरे को दे रहा सताप है। 
क्या हम जडो से भी जगत्‌ मे हे गये बीते नही ? 
हे भाइयों | इस भाति तो तुम्र थे कभी जीते नही ॥' 
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यह कोरा उपदेश तही है | कवि के अ्रपने हृदय की करुणा, हादिक वेदना 
इसके पीछे है | ऐसी पक्तियो के निर्माण की मृूलभावना है--- 
हा ! दीनब'धो क्‍या हमारा नाम ही मिठ जाएगा ?* 
और मैं समभता हूँ कि उपयु कत पक्ति में कवि के हृदय की नि३छल 
अभिव्यक्ति हुई है। हाँ, काव्यत्व की भी रक्षा करते हुए रचना हुई है निम्न 
प्रगीत की--- 
बहु कलकण्ठ खगो के आश्रय, 
पोषक या प्रतिपाल प्रणाम । 
भव भूतल को भेद गगन से, 
उठने वाले शाल, प्रणाम ।॥। 
५ ५ ् 
खींच रसातल से भी रस को 
गहने वाले, तुम्हे प्रणाम, 
सब कुछ करके भी न कभी कुछ 
कहने वाले, तुम्हें प्रणाम ।* 


शाल के हृष्टान्त से कवि कुछ उपदेश दे रहा है---किन्तु शैली उपदेशात्मक 
नहीं है । अत नीति और उपदेश का प्रगीत के क्षेत्र से बहिष्कार करने वाले 
आलोचको को भी ऐसे पदो को प्रगीत मानने मे आपत्ति नहीं होगी । इस 
उदाहरण की निर्वेयक्तिकता खटक सकती है-- किन्तु यह कवि का अपना जीवन- 
दर्शन है । अत निश्चित रूप से वैयक्तिक है ।---और है गेयता जो कि प्रधिकाश 
नीतिपरक छन्दो में नहीं हुआ्ला करती । इसी प्रकार ग्रनध मे भी नीति तत्त्व 
कलात्मकता मे ग्रावेष्टित है--- 


कलिके, तेरा ही जम धन्य । 
हम सब तो है बस श्रहम्मन्य । 
जीवन है कितना अल्प हाथ ! 
उसमे भी तू उत्फुल्ल काय, 
कर जाती है इतना उपाय 
गुण गाता है अलि सम्प्रदाय । 


१ भारत-भारती, पच्चीसवा सस्करण, प्रृ० (५२ 
० मकार, हितीयावत्ति, ४० 8००३२ 
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तुझसा उदार है कोन प्राय ? 
कलिके, तेरा ही जम धय।' 
मगव की महारानी का यह गान नीतिपरक प्रगीत का एक उत्कृष्ट 
उदाहरण है । 
किन्तु प्रस्तुत कवि के सभी नीतिपरक प्रगीतो मे ऐसा नही हुआ्ना है। अनेक 
स्थलो पर मैथिलीशरण का उपदेशक उनके कवि पर हावी हो गया है। हिन्द 
से निम्नोद्धत अवतरण देखिए--- 
करके. शिक्षा-कार्य... समाप्त, 
विद्यालय की पदवी प्राप्त ।॥ 
फिर तुम ग्रामों से कर वास 
ग्रामाणोी का करो विकास । 
दुंद्ध सरल जीवन के साथ 
रक्‍खो उन पर अ्रपना हाथ ।॥। 
ऐसी नीरस तुकबदी में प्रगीतत्व क्‍या काव्यत्व ही नहीं है। ये पक्तियाँ 
लिखते समय कवि का हृदय उसके साथ नही है--बुद्धि ही मुखरित है। मेरे 
विचार मे कही से सुनी हुई (शायद किसी दीक्षान्त भाषण से) यह बात लेखक 
ने आगे सुता दी । इसमे उसका पश्रपना कुछ नही है । इसी लिए ये पक्तियाँ नीरस 
ग्रौर प्रभावहीन है । भारत-भारती मे भी इस प्रकार के कई पद्य मिल जाएँगे--- 
फिर भी उनके तल में युवक हृदय का ओोज है, श्रावेग है। किन्तु हिन्दू की 
रचना हृदगत जोश के अभाव मे ही हुई है--आवेश के क्षणों में बही। कार 
और शअ्रनघ के नीतिपरक प्रगीत साधारणत अच्छे है । 


प्रेम-प्रगीत 

प्रेम मानव हृदय की तीत्रतम भावना है। स्त्री पुरुष मे एक दूसरे के लिए 
सहज आकर्षण है। यह आकष ण ससार के अन्य सभी प्रलोभनों से अधिक 
शक्तिशाली है । इस आकषणरा की दुर्देम शक्ति के कारण ही भक्तो ने--तुलसी- 
दास ने भी--भगवान्‌ में ऐसी गृढानुरक्ति की कामना की है जेसी कि किसी 
कामी को कामिनी के प्रति होती हे । अभिष्राय यह कि सभी ने स्त्री-पुरुष के 
प्रेम की नीन्नता का अनुभव किया है । प्रेम-प्रगीतो में यह तीव्र-तीक्ष्ण भाववारा 
ही आबद्ध होनी है। जीवन की मूलभावना से सम्बद्ध होने के कारण प्रेम-प्रगीत 


अल-म++नवन लत ++-33-+4+०-०++++०>ेववढव२ननत+-त++नीनननननननीनिनानन-म नमन लक यमन मनन नं नाम न नन+++3>लभ3.. 
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सभी देशों और जातियां ऊ॑ साहित्य मे पुष्कल परिमाण मे उपलब्ध है। मेविली- 
दरण हमारे राष्ट्रववि है, उन्होने राष्ट्रीय प्रगीत ही झ्राविक लिखे है। फिर 
भी जीवन को समग्र रूप मे प्रहण करने वाला कवि प्रेम को नही छोड सकता । 
उनके साकेत और यशोधरा मे अनेक प्रेम-प्रगीत समग्रथित है । इस विपय मे यह 
स्मरणीय है कि उ होने सयोग का वर्णान अधिक नही किया है- वह उनकी 
प्रवत्ति के अनुकूल नही है। अ्रत उनके ये प्रगीत विरह के ही है।--ओऔर विरह- 
वह्चि मे वासना नस्म हो गई है | शेष है शुद्ध प्रेम--प्रेमी के लिए त्याग और 
पपस्या का भाव । देविए उमिला कितने बडे बलिदान के लिए तत्पर है--- 
थ्रब जो प्रियतम को पाऊं ! 
तो इच्छा है उन चरणो की रज मे श्राप रमाऊ ' 
ग्राप श्रवधि बन सके कही तो क्‍या कुछ देर लगाऊँ ' 
में ग्रपने को आप मिटाकर, जाकर उनको लाऊँ ' 


वह प्रियतम के सुख-साधन के लिए स्वय मिटठने को तैयार है। इससे बढकर 
श्रम की सघनता और क्या होगी ?--मै समझता हूँ कि यह प्रणय-गाम्भीय की 
पराकाष्ठा है। यशोधरा भी तथागत वे! चले जाने पर दुखी है--किन्तु उसका 
धुख सयोग के सुख के अभाव के कारण नही है । उसका कारण है अपने नारीत् 
का, सम्पर्णा नारी जाति का अपमान--- 
सखि, वे सुझसे कहकर जाते, 
कह, तो क्‍या मुझको वे श्रपनी पथ बाधा ही पाते ?' 
पर जीवन के एकान्‍्त क्षणों मे उसका अ्रवीर हृदय पुकार उठता है-- 
आगझ्ो हो बनवासी ' 
झब गह-भार नहीं सह सकती 
देव, तुम्हारी दासी ।' 
भ्रावि। 
इस प्रगीत मे यद्यपि प्रेम का तीन्र उच्छुवास नहीं है तथापि रागात्मकता 
और तन्मयता अपूव है। तीव्रता के अभाव का कारण है स्वकीया-प्रेम । 
सैधिलीशरण की तायिकाएँ परकीया नहीं है । इसलिए उनके प्रेम मे पव॑तीय 
नदी का आवेग ने मिलकर सम्तल भूमि में विस्तीसा मेदानी नदी का मन्द- 


अनिन ननीभि नी नितिन तन“ 
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मन्धर प्रवाह है। वियोग के कारण कुछ कराह अवश्य है पर वह भी असीम 
श्रौर अ्रबाध नही है | क्योकि स्वकीया प्रेम मे घोर उद्यामता भी नियमित-निय- 
न्त्रित हो जाती है। एक बात और | बाबू गुलाबराय ने प्रसाद जी के नाटकगत 
प्रेम-प्रगीतो के विषय में लिखा है--“प्रसाद जी के नाटकीय गीत यद्यपि एक 
विशेष सदर्भ से बधे हुए है श्रौर इस कारण वेयक्तिक भी है तथापि वे ऐसे हैं 
कि उनकी ताल-लय पर प्रत्येक प्रेमी हृदय प्रतिस्पा दत होने लगता है । गीतो 
में वेयक्तिकता बाघक नही साधक ही होती है श्ौर एक विशेष तीव्रता प्रदान 
करती है ।' ठीक उसी तरह यशोधरा और उमिला के प्रेम-प्रगीत वेयक्तिक हैं, 
फिर भी प्रत्येक सहृदय के लिए सवेद्य है। और उपर्युक्त वेयक्तिकता उन्हे प्रगीतो- 
पयुक्त तीत्रता तथा दीप्ति प्रदान करती है । 
स्वय प्रेम के विषय मे लिखित प्रगीत की गणना भी प्रेम-प्रगीतो के भ्रन्तगत 
ही होनी चाहिए। डा० भगीरथ मिश्र तो प्रेम को सम्बोधित करके लिखे गए 
पदो को भी प्रेम-प्रगीत ही मानते हे ।। कितु वे रूप व्भिन्य के कारण सम्बो- 
धन-प्रगीतो में श्रान चाहिएँ। गुप्त जी ने दो-एक प्रगीत प्रेम के विपय में भी 
लिखे हैं । साफ्रेत से निम्नोद्धत पक्तिया देखिए-- 
दोनो ओर प्रम पलता है । 
सखि, पतग भी जलता है हा | दीपक भी जलता है ! 
सीस हिलाकर दीपक कहता--- 
'बधघु, वृथा ही तू क्यो कहता ? 
पर पतग पड कर ही रहता | कितनो विह्वुलता है। 
दोनो श्रोर प्रेम पलता है ।' 
कुछ प्रेम-प्रगीत साधारण वरन्‌ सवथा कलाहीन भी है। नीचे की पक्तियों 
की अनगढ़ दब्दावली कितनी ग्ररुचिकर है--- 
पिरऊँ ला, खाऊं ला, सखि पहन लू ला, सब करू, 
जिऊ में जसे हो, यह श्रवधि का भ्रणव तरा।ं 
श्रादि । 
घनीभूत प्रेम की करुण विवश्ञता आाकुल विह्लुलता उक्त उद्धरण मे है 
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फिर भी उसमे प्रगीतत्व नही है, सगीतात्मकता के अभाव से इसका द्रवण॒शील” 
प्रभाव ही नष्ट हो गया । यदि इसमे सगीत का योग हो जाता तो निरद्चित 
रूप से यह पाठक के हृदय पर चिरस्वायी प्रभाव छोड जाता । किच्तु ऐसे प्रगीत- 
त्वहीन स्थल बहत कम है । 

समग्रत मैथिलीशरणा ने श्रन्य ग्राधुनिक कवियों के समान अधिक प्रेम- 
प्रगीत नही लिखे । और जो लिखे भी है उनमे वासना का पक नही है, वे त्याग 
ग्रौर बलिदान की साधना से उदभासित है । 


शोक प्रगीत 


किन्‍्ही व्यक्तिगत भ्रथवा सामाजिक अ्रभावो एवं दाहो से प्रताडित कवि- 
हृदय का करुण उदगीथ ही शोक-प्रगीत है। इसमे ब्यजित शोक निरपवाद 
रूप से हादिक होना चाहिए। इसकी अनुभूति और अभिव्यक्ति, जैसा कि 
हडसन का मत है, एकान्तत निष्कपट होनी चाहिए ।' क्योकि क्षत्रिमता के 
किचित आभास से ही शोक-प्रगीत का सारा सौदये और प्रभाव नष्ट हो जाता 
हैं । अग्रेजी मे शोक प्रगीत का पर्याय 'एलेजी' है | यह शब्द ग्रीक से गृहीत है । 
ग्रीक में छन्द-विशेप के व्यवहार के कारण शोक-प्रगीत को एलेजी के नाम से 
प्रभिहित किया जाता था। भ्ग्रेजी साहित्य मे बहुत से उत्कृप्ट शोक-प्रगीत 
उपलब्ध है । मिल्टन, शैली और ग्रे के शोक-प्रगीत विशेषतः प्रसिद्ध है। हमारे 
यहाँ भी शोकपरक साहित्य कम नही लिखा गया। कारुण्य का प्राधान्य देखकर 
ही तो भवभूति ने करुण को रसराज मान लिया था | आदि कवि बाल्मीकि के 
मुख से भी सवप्रथम शोक-सतप्त वाणी ही फुटी थी। आधुनिक कवियों में 
भारतेन्दू, जयशकर प्रसाद, निराला आदि ने शोक-प्रगीत लिखे है। हमारे कवि 
की भ्रजलि और अध्य एक लम्बा शोक-प्रगीत ही है। उसमे राष्ट्रपिता महात्मा 
गाधी की मृत्यु से उदभूत कवि-हृदय के शोक की अभिव्यक्ति है। पुस्तक को 
प्राथमिक कुछ पक्तिया उद्धत करता हॉ--- 

भरे रास | केसे हम भेले 
अपनी लज्जा उसका शोक ? 
गया हमारे ही पापों से 
अपना राष्ट्रपिता परलोक | 
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है भगवान, उदित होते है 
क्या श्रब भी तेरे रवि-सोस ? 
श्राँखें रहते देख रहे है 
हम क्यो केवल तस का तोम ।' 
इस उद्धरण मे प्रकटित वेदना कवि के अपने हृदय की वेदना है । वह उससे 
इतना अभिभ्ृत है कि सनेत्र होने पर भी उसे सवनत्र श्रधकार ही श्रन्वकार 
प्रतीत होता है | इसी प्रकार पुस्तक के ग्रन्त मे भी कवि आँसू-आ्रासू है। वास्तव 
में वह अपने अश्वुओं द्वारा ही अजलि और श्रध्य दे रहा है--- 
बापू, श्राज सभी आशाएँ 
दृष्टि शन्‍्य कर जाती हैं, 
झमजलि और भ्रध्यं देने को 
भ्रांखें भर-भर आती हें । 
पर सम्पुण कविता इसी तरह भाव-दीप्त नही है। बीच-बीच मे वह 
विचारो से भाराक्रान्त भ्रथवा तक-प्रधान हो गई है ।--और अनेक स्थलो पर 
व्यक्ति-तत्त्व को दबाकर वस्तु तत्त्व उभर आया है, जैसे निम्नोद्धत भ्रवतरण 
मे... 
अल्प वयस मे ही श्रम्बा को 
दिए वचन तुने पाले, 
बने वासनाश्रों के वक्‍त में 
वे भी तेरे रखवाले ।* 


ऐसे स्थानों पर प्रगीतत्व का ग्रभाव है। प्रगीतत्व की क्षीणता का कारण 
है कवि की दी्घता । इस अ्रतिरिक्त विस्तार से भावना का आवेश दुर्बल पड 
गया है | दूसरी बात जो प्रगीतत्व मे बावक हुई वह यह है कि इसकी रचना 
महात्मा गाँवी की मृत्यु के लगभग एक वर्ष पदचात्‌ हुई है । निश्चित रूप से उस 
समय तक हृदय की द्ोक-विह्धुलता सयत श्रौर शान्त हो गई होगी। फिर भी 
कवि को हादिक दु ख हुम्आा था । इसीलिए यह पुस्तिका पाठक के मन पर एक 
करुण-मधुर लोक छोड ज्गती है। भारत-भारती में भी भ्रनेक शोक-प्रगीत है । 
उसका वर्तमान खण्ड तो शोक-प्रगीतो से ही श्रापुणा है। वैसे उसमे वस्तु की 
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प्रधावता है--कि तु उस वस्तु-तत्त्व से उत्यित आत्मस्थ भावनाग्रो का भी 
ग्रभाव नही है । 
गुप्त जी ने आचाय महावीर प्रसाद द्विवेदी, मुन्शी श्रजमेरी तथा अपने 
पुत्रों की मृत्यु पर भी शोक-प्रगीत लिखे हे। श्राचाय हिवेदी तथा मु शी अ्रजमेरी 
सम्बन्धी ज्षोक प्रगीत पत्र-पत्रिकाओों मे उप चुके है । किन्तु बच्चों के निधन पर 
लिखी गई करूण-गी तियाँ 'सात्वना' नामक अप्रकाशित पुस्तिका में सगृहीत है ॥ 
उसकी सामग्री हमे उपलब्ध नहीं हो सकी । आचाय॑ द्विवेदी तथा मुन्शी 
अ्रजमेरी के साकेतवास पर लिखित एक-एक शोक-प्रगीत नीचे उद्धुत किया 
जाता है--- 
सरस्वती के हार-पद्म मे श्राज उसी सुख की उनहार। 
मरण वस्तुत परिवतन हे, जीवन गतिमय गब्रमर उदार। 
लुप्त हुई क्‍या झ्राये, तुम्हारे चिर निर्मल जीवन की धार ? 
या हिन्दी की हरियाली में लहराती है एकाकार ' 
सीचा तुमने क्षेत्र हमारा आस नहीं पस्तीना गार, 
फूले-फले श्रन्त में श्रब वह पाकर उस शरीर का सार ! 
किसके रस में उमड रहा यह मानस बनकर पारावार ? 
भरे हुदय की ही श्रद्धाजलि उन चरणों में हो स्वीकार।' 
(आचाय महावीर प्रसाद द्विवेदी के प्रति) 
झो मेरे अ्रभिसानी ! 
रहा श्रन्त मे याचक ही तृ होकर भी चिरदानी । 
देवा काल का मेल मिलाकर 
ग्राप मृत्यु तक श्रमत पिलाकर 
सागा भी क्या, होठ हिलाकर 
हा | यह खारा पानी 
श्रो भेरे अभिमानी ! 
आँखें नया सिंधु रच डालें 
तुझ सा एक रत्न यदि पालें 
प्र हम कितना ही रो गाले 
तुने लम्बी तानी 
थ्रो सेरे अभिसानी ! 
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सो, तू सुखपुर्वेक सो, भाई 
मृग ने मरीचिका तो पाई 
पर जाने वह मेरा न्यायी 
उसने कंसी ठानी 
भो मेरे अभिमानी || 
(मुन्शी अजमेरी के प्रति) 
उपय क्त दोनो कविताओं मे कवि के अनुभूत शोक की व्यजना है । द्विवेदी 
जी तथा मुन्शी अजमेरी दोनो से गुप्त जी का घनिष्ठ सम्बन्ध रहा है, भरत 
उनके निधन पर उनको हादिक दुख है। वह आत्मस्थ दु ख ही यहाँ परि- 
व्यक्त हुआ है | ऐसी रचनाञ्रो को शोक-प्रगीत के अन्तेंगत ही रखा जा सकता 
है। 
इस प्रकार मंथिलीशरण जी ने शोक-प्रगीत भी लिखे है---भौर वे निश्चित 
रूप से हृदयरस से आप्लावित है। उनमे प्रकटित शोक और प्रवहमान श्रश्न॒ 
ग्रकृत्रिम है, फिर भी आवेश की न्यूनता है--उतने ही भ्रश मे वे सदोष है । 


रहस्यवादी प्रगीत 


“रहस्यवादी भक्त परमात्मा को अपने प्रिय के रूप मे देखता है और उससे 
मिलन के लिए व्याकुल रहता है । अञ्रत जिन प्रगीतो मे रचयिता की वियुक्त 
आत्मा की अकुलाहट और छटपटाहट व्यक्त होती है वे रहस्यवादी प्रगीत कह- 
लाते है । लेकिन आज का युग साधना का नही है। इस बीसवी शताब्दी मे 
कबीर और जायसी के समान वामिक साधना सम्भव नही है। फिर भी आज 
के कवि ने--विश्ञेषत छायावादियों ने--अश्राध्यात्मिक विरह के गीत गाए है । 
मेथिलीशरण जी ने युगचेतना से प्रभावित होकर कुछ रहस्यवादी प्रगीतो का 
प्रशयन किया है । कवि की आत्मा को अपनी और प्रियतम की नित्यता पर 
अ्रदट विश्वास है--- 

थे, हो और रहोगे जब तुम 
थी, हूँ और रहूँगी (मे) 
और निश्चय है मिलन का ग्रतेक कठिताइयो की झवस्थिति मे भी--- 
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साग-वक्रता श्रौर विषमता 
आगे बढती हुई सहूगी (में) 
पाकर तुम्हे कभी न कभी तो 
प्रपने मन की बात कहूगी (मे) 
प्रिय-मिलन के लिए श्रात्मा व्याकुल है, आवुर है, निम्न पक्तियों मे उसकी 
नीत्र उत्कण्ठा' देखिए-- 
दूती बेठी हूँ सजकर में । 
ले चल द्यीप्न मिलें प्रियतम से, 
धाम घरा धन सब तजकर में ॥। 
मिलन की उत्कण्ठा ही नही तादात्म्य की श्रधीर अभिलाषा भी है--- 
बस श्रब उनके अश्रक लगूगी, 
उनकी वीणा-सी बजकर में ।* 
भ्रन्तिम पक्ति में आ्रात्म-समपण की पराकाष्ठा हो गई है। अपने अस्तित्व 
और व्यक्तित्व को एकदम नगण्य मान लिया गया है। अपनी तुच्छता और 
प्रिय के महत्त्व में ही सच्ची भक्ति और रहस्यवादिता है। पूर्वोच्धत उदाहरणो 
के अतिरिक्त और भी, जैसे ककार, इकतारा, आमन्त्रण, अनुभूति, इचद्धजाल 
आदि अनेक रहस्यवादी प्रगीत ककार' मे सकलित है। किन्तु ये सब कवि के 
व्यक्तित्व से सवया असम्पृक्त हे । क्योंकि वह दशरथसुत अ्रवतारी राम का 
भक्त है--किसी भ्रव्यक्त का साधक नही। भ्रत इन प्रगीतो में प्रगीत-काव्य की 
प्राण-स्वरूप वेयक्तिकता का ही भ्रभाव है । अ्रधिकाशत कल्पना की ही उडान 
है। एक उदाहरण लोजिए--- 
चातक खडा चोच खोले है, 
सम्पुटः खोले सीप खडी, 
में अपना घट लिये खडा हूं, 
झ्पनी श्रपनी हमे पडी ।* 
सतार-व्यापी प्रतीक्षा का श्रकन इन पक्तियो में हुआ है। पर “मैं अपना 


घट लिये खडा हूँ” मैं हारदिकता दृष्टिगत नही होती । इस हृद्गत प्रेरणा के 
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अग्भाव के ही क।रण अनेक रचनाएँ सफल प्रमीत नही बन पाई। वास्तव मे 
ये रहस्यवादी प्रगीत व्यक्तिगत चेतना से अनुप्रारित नहीं है । वरन इनके पीछे 
युग की प्रवृत्ति का श्राग्रह है ।+और यदि कोई एकाघ प्रगीत भ्रच्छा है भी तो 
उसे भावमयी जिज्ञासा मात्र समझना चाहिए प्रनुभूति-प्रेरित नही । 
भक्तिपरक प्रगीत 


रहस्यवाद मे अब्यक्त प्रियतम के प्रति विरह निवेदन होता है। वह प्रिय- 
तम निर्ग ण, निराकार और निरुषाषि होता है किन्तु भक्त लोग ऐसे प्रिय की 
कल्पना करते हैं जो सगुणसाकार हो । वे अपने इष्टदेव से वेयक्तिक सबन्ध 
स्थापित करते है । इस व्यक्तिगत सम्बन्ध की स्थापना के निमित्त ही अ्रवतारो 
की परिकल्पना की गई है। क्योकि अ्रवतार के भ्रमाव मे--- किसी रूप ग्राकार 
के भ्रभाव मे--व्यक्तिगत सम्बन्ध सम्भव नहीं । मैथिलीशरण गुप्त मूलत भक्त 
है--उन्हे राम की भक्ति रिक्‍्थ स्वरूप मिली है। श्रत उन्होने अनेक भक्ति- 
परक प्रगीत लिखे है । भकार के पहले ही प्रगीत मे राम के दीनबन्धुत्व और 
उनके प्रति निजी रागात्मकता का शझ्कन हुझा हैं-- 
निबल का बल राम है। 
हृदय | भय का क्‍या काम है ॥ 
हु 2५ 7५ 
तन-बल, सन-बल श्रौर किसी को 
धन बल से विश्राम है, 
हमे जानकी जीवन का बल 
निशिदिन आाठो याम है।' 
श्रन्तिम पक्ति मे तुलसी के मते इतनो जग जीवन को फलु है' जैसी अनन्‍्य 
श्रौर एकान्त श्रद्धा एवं भक्ति है ।---श्ौर भगवदवतारो, भगवान्‌ की विभिन्‍न 
लीलाओो के अनुशीलन में मंथिलीशरण को भी रसखान-सा रस मिलता 
है--- 
वे भ्रवतार चरित नव नाना, 
चित्त हुआ चिर चेरा ॥ 
यह कोई वाग्जाल नही है--मिथ्यालाप नही है । सचमुच कवि का चित्त 
ग्रवतारों के चरित-गान मे रस मग्न हो जाता है । इस स्वार्थी और झ्वसरवादी 
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युग में भी मेधिलीशरण को भगवद्भजन में ही आनन्द मिलता है । जिन लोगो 
को कभी उस सौम्य सूरतति के दशनों का सौभाग्य प्राप्त हुआ है, वे मेरे इस 
कथन से सहमत होगे । वास्तव मे भौतिकताप्रधान सासारिक जीवन से तो वे 
पराडमुख हे। सघर्षो के 'दीरघ दाघ निदाघ से उतका मन-कुसुम भुलस जाता 
है, बुद्धि चकरा जाती है। तब वे भगवत्क्ृपा की स्निग्ध ज्योत्सना की ही 
ग्राकाक्षा करते है । कवि के अपने शब्दों मे--- 
जीवन-यात्रा के आतप से 
मूच्छित है मति मेरी । 
“कविमेनीषी----! 'कब छिठकेगी 
कृपा-कौमुदी तेरी ?! 
प्रगीत-काव्य के अनिवाय तत्त्व बेयक्तिकता श्रौर भाव-सकुलता दोनो ही 
इन पक्तियों में देखे जा सकते है। कभी-कभी तो भावाविप्ट कवि चेतना को 
ही भार श्रथवा बाघा मान बंठता हे और अ्चेतना की कामना करता है--- 
चार्टे चतुर चेतना लेकर 
कर दो मुझे अचेत, 
बस सचालित करे तुम्हारा 
इंगित का सकेत । 
मेथिनीशरण जी की पुस्तको के मगलाचरण भी भक्ति-परक प्रगीत ही 
हैं। उन सबसे प्राय राम के प्रति भक्ति-निवेदत है। उदाहरण स्वरूप दो पुस्तको 
के मगलाचरण प्रस्तुत करते है--- 
राम तुम्हारे इसी धाम से 
नाम-रूप-गुण-लीला-लाभ , 
इसी देश मे हमे जन्म दो 
लो प्रणाम हे नीरजनाभ । 
2५ ५ ५ 
वहाँ पन्थ-भय क्या भला, भेर शअ्रन्ध प्रबन्ध 
जहाँ खींचता है तुझे, रामचरण रजगन्ध ।* 
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उपयु क्त दोनो उद्धरणो में छ द का यन्‍्बन स्पष्ट है जो प्रगीत के अनुपयुक्त 
है, फिर भी यहाँ कवि के हृदगत भक्ति भाव की निशछल अभिव्यक्ति हे । दन 
पद्यो में परिव्यक्त रामभक्ति निविवाद रूप से हादिक है। अत बाह्य 
कलेवर प्रगीत के अनुकूल न होने पर भी ये निश्चित रूप से प्रगीत है--इनमे 
प्रगीत की आत्मा सुरक्षित है। गअन्यान्य पुस्तकों के मगलाचरणा के विपय मे भी 
यही कहा जा सकता है। 
दो-चार प्रगीत गुप्त जी ने कृष्ण-भक्ति के भी लिवे हे । किन्तु वे राम के 
अनन्य उपासक हे । श्रत कृष्ण भक्ति-मूलक प्रगीतो में परम्परा-पिष्ट विचार 
ही भ्रविक हे, स्वानुभृति अयच वेयक्तिकता श्रल्पाण में ही मित्र सकेगी, 
जैसे-- 
रथ-सृत हुए अपने भट के 
कि फेसे युग छोर कहीं पटके 
““इसीलिए यहा कात्यत्व का भी श्रभाय है। क्योंकि कवित्व का सम्बन्ध 
अनुभूतिजन्य भावना से हे--परम्परा प्राप्त ज्ञान से नही । फिर भी क्ृप्ण के 
ललित जीवन के सम्पक से कही-कही अपूब माबुय का सचार हो सका हे । 
उदाहरण के लिए निम्नोद्धृत पक्तिया देखिए--- 
फिर याद पड़े हठके ट्टके, 
ब्रज-गोप-वधक्ष दथि के भठके, 
उनका कहना-हुटके | हटके ' 
उलझी-सुलझी लटके लदके। 
नटनागर, श्राज कहाँ अरठके ?' 
मेरे विचार में ऐसे मधुर स्निग्ध चिन प्रगीत-काव्य की आत्मा के प्रतिकल 
नहीं है । सब मिलाकर सेथितीशग्ण के भक्तिपरक प्रगीत काफी अच्छे है। ने 
ये नीति-शुष्क हे, व राष्ट्रीयता से भाराकान्त वरन्‌ इनमें कवि हृदय वे सहज 
उद्गार हे । 


व्यग्य-प्रगीत 
अ्रन्याय अत्याचारों श्रोर विषमताश से वि्लुत्व वत्रि-हृदय का आ वेज 
जय व्यग्य-याणों में प्रस्फुटित होता है तब व्यप्य-प्रमीततो का प्रगयन ट्श्रा 
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करता है | इस विपय में यह भी ज्ञातव्य है कि व्यग्य का उद्देश्य होना चाहिए 
विसदृशताओ्रो का निराकरण--अन्यथा कितना ही कलात्मक होने पर भी, 
प्रगीत-तत्त्वो से युक्त होने पर भ्री उसका परिगणशन साथु काव्य में नही हो 
सकता | अभिप्राय यह कि व्यग्य-प्रगीत मे कवि हृदय-उत्थित झावेश एवं क्षोभ 
की व्यक्ति तो होगी । कितु उसके पीछे व्यष्टिगत द्वेप न होकर समष्टिगत 
कल्याण की भावना रहनी चाहिए । हिन्दी में व्यग्यात्मक साहित्य बहुत कम 
लिखा गया । भारतेन्दु-मण्डल के कुछ जिन्दादिल' लोगो ने व्यग्यात्मक कवि- 
ताए लिखी है--ऊकिन्तु वे इतनी वस्तुपरक हे कि उन्हें प्रगीत नहीं माना जा 
सकता । हा, निराला ने ग्रवश्य कुकुरमुत्ता, वन वेला श्रादि कुछ श्रच्छे व्यग्य- 
प्रगीत लिखे है। मेथिलीशरण की प्रवृत्ति व्यग्य की ओर नही है, फिर भी 
उनका राष्ट्रकवि अत्याचारी विदेशी सत्ता पर--श्लौर उनका आस्तिक हुदय 
घृत पाखण्डियो पर व्यग्य-बाण सवान किए विया नहीं रह सका। भारत- 
भारती मे कृष्ण के माध्यम से हृदय की कुत्सित वासनाग्रो का वीभत्स प्रदशन 
करने वाले कवियो पर करारा व्यग्य देखिए--- 
सोचो, हमारे श्र है यह बात फसे शोक की--- 
श्रीकृष्ण की हम झ्राड लेकर हानि करते लोक की । 
भगवान को साक्षी बना कर यह अनगोपासना, 
है धन्य ऐसे कविवरों को, धन्य उनकी वासना ॥।' 
व्यग्य की तीक्ष्णता में समाविष्ट कवि के स्वानुभूत सताप ने इसे प्रगीतता 
प्रदान की है। यहा लक्ष्य करने की विशेष बात यह है किसी कवि-विशेष के 
प्रति दुर्भावना नही है, हेष का दश नही है । वरन्‌ काव्य के सस्कार का उच्च 
आदर्श कवि के समक्ष रहा है। व्यग्य की उग्रता देखनी हो तो विश्व-बेदना की 
निम्न पक्तियों का अवलोकन कीजिए--. 
अ्रहा | उनत सानव है झ्राप ? 
ग्राप के लिए रहा क्‍या पाप ? 
झ्ापका अ्रदूभुत यहा - प्रताप, 
एक आतक, एक श्रभिज्ञाप ! 
बने कितनों को श्राप बिगाड़ ? 
बसे हैं कितने बास उजाड ?' 
१ भारत-भारती, पच्चीसवा ससकरण, पृ० १२१ 
२ विश्व-वेदना; द्वितीय सरकरणा, पू० १७ 


२०३ 


कितना तीखा व्यग्य है--किन्तु इस उद्धरण मे प्रगीतत्व क्षीण है क्योकि 
इसमे भारत-भारती के पूर्वोद्धुत अवतरण के समान अनुभूति की गहराई न 
मिलकर बौद्धिक ग्रावेश का प्राधान्य है। और देखा जाए तो ससार के अ्रधि- 
काश व्यग्य-प्रगीती में बुद्धि तत्त्व की प्रधानता ही मिलेगी--हृदय के रस से 
सिक्त तो ग्रल्प ही है। श्रालोच्य कवि ने व्यग्य प्रगीत वहुत कम लिखे है। 
सच्चे श्रर्थों मे प्रगीत तो और भी कम है | हाँ, एक बात सवत्र विद्यमान है, 
चह यह कि उनमे समाज-कल्याण का झश्ौज्ज्वल्य है, व्यक्तिगत ह्ेप का मालिन्य 
नही । 


सम्बोधन प्रगीत 


ऊपर विपय की हृष्टि से किए गए प्रगीत काव्य के प्रकारों का विवेचन 
किया गया है। अब्र रूप पर आधृत भेदो--चतुर्दे शपदियो (80776:8) और 
सम्योवन-प्रगीतो पर विचार किया जाएगा । चतुदशपदियों की तो हिन्दी मे 
प्राय कमी ही है ।---भर हमारे कवि ने तो केवल दो लिखी है। हा, अमग्रेजी 
के प्रनुकर्ण पर आवुनिक काल में सम्बोधन प्रगीत अवश्य लिखे गए हे । किसी 
को सम्बोधित करके लिखा गया प्रगीत सम्योधन प्रगीत कहलाता है। इस 
सम्पन्ब में यह ज्ञातब्य है कि सबोध्य का सजीव होना आवश्यक नही है । 
किसी प्राकृतिक या साधारण वस्तु, हृदय, भाव और विचार, युग को भी 
सम्बराधित किया जा सकता है ।” शअग्रेजी मे गेली, कीट्स, वड्‌ सवर्थ, टेनीसन 
थ्रादि न श्रेष्ठ सम्बोवन-प्रगीत लिखे है । हिन्दी मे निराला विरचित “यमुना के 
प्रति , पन्‍्त जी की छाया' तथा दिनकरक्ृत समाधि के प्रदीप से आदि प्रगीत 
इसक अच्छे उदाहरण हूं। गुप्त जी ने भी कई सम्बोधन-प्रगीत लिखे है। 
उनकी भारत-मभा रती, हिन्दू, कुणाल-गीत आदि पुस्तकों में अनेक सम्बोधना- 
त्मक प्रगीत उपलब्ध हे । भारत-भारती क भविष्यत्‌ खण्ड में ब्राह्मण-क्ष त्रिय- 
वैश्य शूद्रो, साधु-सन्‍्तो तीथगुर्मो, नेताओं, कवियों, धनियो और नवयुवकों 
आ्रादि को सम्बाधित करके प्रगीत लिखे गए है । इन प्रगीतो मे स्पष्ठत उपदेश 
की गध है, सुवार की प्रवृत्ति है। फिर भी विपयी की मनसा का सवथा 
ग्रभाव नही है । कत्रियों को सम्बोधित करके लिखी गई पक्तियाँ देखिए--- 

करते रहोगे पिष्ठ-पेषण और कब तक कविवरो॥। 
कच, कुच, कटाक्षो पर अहो ' श्रब तो न जीते जी मरो । 





८ गांति-का य, रामखेलावन पाण्डेय, पृ० २४० 


श्रान-ददात्री-शिक्षिका हे. सिद्ध) कविता-कासिनी 
हे जन्म से ही वह यहाँ श्रीराम की श्रनुगासिनी । 
पर शअ्रब तुम्हारे हाथ से वह कामिती ही रह गई, 
ज्योग्स्ता गई देखो अधेरी यामिनी ही रह गई ॥' 


यहाँ कवि के अपने भग्न हृदय का क्षोभ भी समाविप्ट हे। यद्यपि इस 
उद्धरण मे वाछित आवेग एवं आवेश नहीं है, फिर भी इसमे प्रगीत के अनि- 
वाय तत्य सहानुभूति की ही परिव्यक्ति हुई है। हिन्दू मे अग्रेजों के प्रति' और 
'मुसलमानो के प्रति' काफी लम्बे सम्बोवनात्मक प्रगीत सकलित है। उससे 
'पारसियो के प्रति, 'ईसाइयो के प्रति तथा युवकों के प्रति' आदि कुछ छोट- 
छोटे ओर भी सम्बोचन प्रगीत है । उन सबमे गुप्त जी का उपदेशक अ्रथवा 
सुबारक उनके कवि को दबा बंठा हे । अ्तएवं पूर्रोल्लिखित रचनाएँ रूप की 
हृष्टि से ही सम्बोबन प्रगीत है । उनमे और कोई विशेष बात नही है | 'मुसल- 
मातो के प्रति! से कुछ पक्तियाँ नीचे उद्धृत करता हैं--- 


मुसलमान भाई, हो शान्‍्त, 

सोचो तुम्ही तनिक एकान्त। 
तुम॒ निज हेतु करो सब कर्म, 
और छोड दे हम निज धर्म ? 
रहे तुम्हारा कुछ भी बोध, 
हमको तुमसे नहीं विरोध ॥ 
मातभूसि का नाता सान, 
है दोनो के सवार समान ।' 


इस अवतरण में कवि का मस्तिष्क ही बोल रहा है। बौद्धिक आख्यान 
ही है, हृदय का रस नही । मै समझता हूँ ऐसी पक्तियों में कवि का अपना 
कुछ नही है--यह तक भी जायद मौलिक नहीं है । हा कुणाल गीत मे निगचय 
ही कुछ अच्छे सम्बोधन प्रगीत हे । एक उदाहरण लीजिए--- 
मेरे शुद्ध समीर रे। 
लेकर तुझमे बवास आज भी स्वस्थ कुणाल-दारीर रे। 
मेरा देश स्वच्छ सुरभित है, 


नक+. नाथ अकशा कमन.. का नन+->पकलकफ- नम ९०९०७३७ ५>फरणथ७, 
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शचि रुखि-शाली रग-रहित हे। 

उसमे निज पर-हित समुचित है, 

साक्षी तू क्षव धोर रे ! 

मेरे शुद्ध समोर रे।' 

पहले दो चरणो मे समीर और कुणान्र पर व्यान श्रटका रह सकता है--- 

उनमे कवि-हृदय की झॉकी नही है | कितु तीसरी पक्ति--मेरा देश स्वच्छ 
सुरभित है --से देश की शीतल-मन्द सुगन्ध समी रण के स्पश से उद्भूत कवि- 
हृदय की राप्ट्रीयता ही परिव्यक्त है । यही सच्चे प्रगीत की विशेषता होती 
है । एसे ही दो-चार प्रगौत ओर भी ऊुणाल-गीत में मित्च सकते हे । फिर भी 
अच्छे सम्योवन-प्रगीत गुप्त णी ने कम ही लिखे है। अ्रविकाशत किसी को 
सम्ब्रोबित करके वे उपदेश ही देने लगते हे---उपदेष्टा बन बैठते हे, कवि नही 
रहते | 


उद्वोधन-प्रगीत 
यह प्रगीत का कोई प्रसिद्ध-प्रतिप्ठित रूप नहीं है। वास्तव मे यह 
मेथिलीशररा द्वारा प्रयुक्त नवीत रूप-प्रकार है। कल्याण कामना से अभिभूत 
कवि जब जागररण का सन्देश देता है, पाठक की उद्बुद्धि का प्रयत्त करता है 
तब उद्बोवन प्रगीत का जन्म होता है। बेतालिक गुप्त जी का एक लम्बा 
उद्बोवन-प्रगीत है । बसे तो यह भी कवि की राष्ट्रीयता का ही एक अ्ग है। 
किन्तु राष्ट्रीय प्रगीतो और इन उद्बोधनात्मक प्रगीतों के स्वर मे अन्तर है । 
राण्ट्रीय में श्रोज' एवं श्रादश रहता है पर उद्बोवनात्मक में उत्साह और 
मायुर्य । बेताजिक से एक उदाहरण लीजिए--- 
तस की सब कालिमा धुली, 
आख तुम्हारी क्यो न खुली ? 
निरालस्थ सब हो जाओ, 
इस श्रेय श्ली को पाओ्ो ।' 
यहा कवि उदबोवन की बात कर रहा है, जागरण के लिए प्रेरित कर 
रहा है । यदि यह राष्ट्रीय प्रगीत होता तो कवि आलस्य पर नेत्र न खुलने पर 
झुकता उठता । किन्तु इस पुस्तिका स कवि राष्ट्रकवि के रूप से नही देश के 
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देश के बैतालिक के रूप में आया है। उपर्युक्त पक्तियों मे उत्का वेताथिक रूप 
ही उदभासित हे। वह देश की, देश के वासियो की स्तुति करके उन्हें उद्त्रोधित 
करने का प्रयत्न करता है-- 
भारत माता के बच्चे 
विद्व बन्धु तुम हो सच्चे । 
फिर तुमको किसका भय हे, 
उद्यत हो जय ही जय हे ।' 
प्रगीत-तत््वो की दृष्टि से देखा जाए तो वेतालिक काव्य आवेग-दीप्स नहीं 
है, फिर भी कवि का सदुभाव उसमे व्याप्त है। 


मूल्याकन 


उपर्यक्त विवेचन से स्पप्ट है कि मेथिलीशरण जी ने सभी प्रकार के प्रगीतो 
का प्रणायन किया है। स्वतन्त्र प्रगितो के साथ-साथ उनके प्रबन्चों मे भी 
पर्याप्त प्रगीत अनुस्यृत है । मै समझता हूँ कि गुप्त जी ने रहस्पवादी को छोड- 
कर शेप सभी प्रकार के श्रच्छे प्रगीत लिखे है । मेैथिलीशरण रहस्यवादी नही 
है, परिणामत रहस्यपरक प्रगीत भी उनके व्यक्तित्व से सस्पृष्ट नही है । उनके 
सर्वोत्कृप्ट प्रगीत है राष्ट्रीय । राष्ट्रीयता कवि का सवानुभूत विपय है -- 
राष्ट्रीयता उसमे कूट कूटकर भरी हुई हे। हृदय-सप्रेरित होने के कारणा राष्ट्रीय 
प्रगित आवेश और श्राफोशमय है। हाँ इतना जरूर है कि वह आश्रावेश भी 
अन्यान्य कवियों के समान निर्बाध और चिबं व न होकर सयत और नियन्त्रित 
है। प्रस्तुत कवि का आवेग और आवेश उद्याम नहीं हो जाता । बसे सब 
मिलाकर गुप्तजी के प्रगीत-काव्य मे भावदीप्ति प्राय क्षीण-सी ही है। इस 
दृष्टि से प्रबन्धा तगत प्रगीत कही झ्रिक सफल' हुए है । 

सर्वाधिक सदोप है इस कवि के प्रगीतो का कलापक्ष । पहली बात तो यह 
कि वे प्राय रूत-भ्राकार की हृष्टि से प्रगीत नही है--पिगल की लौह श्खला 
में निगडित है। दूसरे भाषा भी प्रगीतो के उपयुक्त नहीं है--उसमे श्रपेक्षित 
दीप्ति, मादव और मसणता नही है | मेथिलीशरण जी की भाषा वरण॒नात्मक 
झधिक है, भावाभिव्यजक कम । और स्पष्ट शब्दों मे उसमे प्रबन्योचित वश॒न 
भ्ौर विवरण की शक्ति है, प्रगीतोपयुक्त ग्रभिव्यजन की नही। समीत्तात्मकता 
का भी प्राय अभाव ही है--शब्दो मे ध्वनन की क्षमता नही । 


भ्छे 
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कुल मिलाकर गुप्त जी के प्रगीत काव्य का कलापक्ष भावपक्ष के ही 
अ्रपेक्षा दुबंल है । उसमे कल्पना की रगीनी श्रौर शिल्य का औज्ज्वल्य नहीं है, 
भाषा में भी अपेक्षित परिमाजन नही ।--औौर अधिकाश प्रगीतो मे व्यक्ति-तत्त्व 
के होते हुए भी वाछित आ्रावेश का अभाव है | वस्तुत मेयिलीशरण जी मूलत 
और भुरयत प्रवन्ब कवि है--अगीतकार नही । ये प्रगीत तो उन्होने युगरुचि से 
प्रभावित होकर लिख डाले या यो कहिए कि वे युग-प्रतिनिवित्व का लोभ 
सवरण नही कर पाए | फिर भी उन्होने पुष्कल परिमाण मे प्रगीत-रचना की 
है | प्रबन्ब कवि द्वारा प्रणीत यह प्रगीत-राशि अनेक दोपो की अवस्थिति से 
भी उसकी बहुमुखी प्रतिभा और व्यापक शक्ति वी परिचायक है | और कम से 
कम हमारे कवि के राष्ट्रीय प्रगीतो का तो बहुत प्रचार और प्रभाव रहा है । 
सभी गण्यमान्य विद्वान नेताओ्रो ने इसे स्वीकार किया हं--मुक्तकण्ठ से उन 
प्रगीतो की सराहना की है । 


मुक्तककार मेथिलीशररा गुप्त 


मुक्तक का स्वरूप 


स्व-प्रथ की परिव्यक्ति मे स्वत समर्थ “चना को मुक्त कहा जाता है । 
अग्नि-पुराणकार ने भी यही बात कही है--- 
भुक्तक इलोक एवेकश्चमत्कारक्षम सताम 
दूसरे शब्दों मे यह कह सकते हे कि स्वतन्त्र रूप से रस-सचार मे सक्षम 
अथवा पूर्व और पर की सहायता के बिना ही रसोद्रेक मे समय रचना ही 
मृक्तक है। अभिनवगुप्ताचाय ने निम्न उद्धरण में इसी का निरूपण किया 
है--. 
पुर्वापर निरपेक्षाति येव 
रसचर्वंणा क्रियते त-समुक्तम । 
इसका यह तात्पर्य नही कि मुक्तक में सदेव एक ही छन्द होता है । कभी- 
कभी उसमे एकाविक-दो, तीन या चार पाच छ द भी हो सकते है। आचार्य 
विश्वनाथ ने तो दो, तीन, चार, पाँच और पॉच से अधिक छन्दो मे पुण होने 
बाले मुक्तकों के युग्मक, सदानितक आदि पृथक्‌-पृथक्‌ नामों का भी चिर्देश 
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किया है ।' अभिगाग केवल इतना है कि उसका आकार सीमित होना 
चाहिए । 

इस प्रकार मुक्तऊ की दो मूल विशेपताए हुई--एक सक्षिप्तता और दूसरी 
सरसता | सक्षेप के लिए कोई नतियत-निश्चित नियम नहीं है--स्थिर-सिद्धान्त 
नहीं है। लेफ्ति इतना तो सवमान्य ही है कि सुक्तक अन्य काव्य रूपो की 
अपेया सक्षिप्त होता है यद्यपि पाहित्य दपशाकार दो तीन, चार-पाच छुन्दो की 
ही नहीं, पचाधिक उन्दों मे विस्ती्ं रचना को भी मुक्तक ही मानते हे । फिर 
भी सामायत एक झद में सीमित रचना को ही मुक्तक कहा जाता है । इस 
सक्षेप के कारण ही इसमे प्रबन्च के समान जीवन का सम्पूणा एवं विशद चित्र 
न मिजकर एक ही रिवति शयवा भाव का सघन चित्रण उपलब्ब होता है । 
यह चित्र प्रमेता फो केवल एक छ द मे समाहत करना होता है । अतएवं वह 
बडे कौगल से काम लेता है। शाप देखेंगे कि सुक्तककार छोटी कहानी के 
लेसक के समान एक भी व्यय वात अथवा शब्द नही आअआाने देता | उत्कृष्ट 
मुक्तकों मे आवध्यक का चयत और अनावश्यक का त्याग बडी सफाई से होता 
है। 

दूसरी विशेषता है सौरम्य प्रबन्ध मे तो नोरस पक्तियाँ भी चल सकती हे । 
वहाँ विभिन्‍त मामिक स्तलो का जोडन वाजे नीरस स्थल भी प्रसंग को सरसता 
से रस प्रण बन रहते हे या यो कहिए कि प्रबन्ध के प्रवाह में मग्त पाठक को 
नीरसता का भान नही हो पाता । किन्तु मुक्तऊ तो पृवापर-निरपक्ष होता है । 
गत वह स्व॑य ही, पपन गाय में ही, रस-पूणा अथवा रमसोद्रेक मे समय होना 
चाहिए। प्रत्येक मुक्तक के स्वतन्तत रसे-व्यजक होन के कारण ही अनक 
आचाया य मुक्तरण्ठ से उसकी प्रशसा की है। आचाय रामचन्द्र शुक्ल का 
कथन है---यदि प्रबन्ध काव्य एक वतस्थली है तो मुक्तक काव्य का एक चुना 
हुआ गुलदस्ता हे ।--उसमें त्यापकता एवं औदात्य भले ही न हो, स्वत - 
सम्पुणुता और रसोद्रेक निश्चय ही रहता है ।--और पडित पद्मसिह शर्मा तो 
मुक्तक को गुणखानि ही मानते है। उन्तके अनुसार मुक्तक के सभी अ्रवयव मधुर 
होते है-- 'मुक्तक-रचना एक मीठी रोटी के समान है, जिसे जहा से चाहे काटे, 
वही से मीठी निकजगी । झ्राचाय आनन्दववन अ्रमरुशतक के मुक्तको पर ऐसे 
रीके कि उसके एक एक मुक्तक को संकडो प्रबन्चों से अधिक मान | -- 
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ये सब आचार्य मुक्तक की समाहार शक्ति और सौरस्य पर मुग्ब है | 

लेकिन मुक्तक प्रबन्ध से उच्चतर कदापि नहीं हो सकता। इसका सबसे 
सबल' प्रमाण मेरे पास यह है कि विश्व साहित्य मे महाकधि कहलाने वाले 
व्यक्ति प्राय प्रबन्यकार ह--केवल मुक्तक-रचना फे बल पर यह पद प्राप्त 
करनेवाले कि दो-एक ही मिलेगे। कुछ लोगों को विश्वास है कि मुक्तक-रचना 
अपेक्षाकृत ग्रविक श्रम-साध्य होती है | परन्‍्तु जोट-बोठटे मुक्तक रच लेना एक 
बात है और सेकडो पृष्ठो मे विस्तृत प्रबन्ध का प्रणयत दूसरी बात है। मुक्तक 
में जीवन के सण्ड, खण्ड भी नही, उसके भी अरश का अक्न होता है। किन्तु 
प्रयनन्‍्व मे किसी महच्चरित्र की कल्पना साकार हुआ करती हे । परिणामत 
मुक्तक का प्रभाव क्षशिक टोता हे--इसके विपरोत प्रबन्ध चिरप्रभावक्षम 
होता है--बढ़ मानव-मन के सस्कार-पर्प्किर एवं उदात्तीकरण से 
समय होता है। इसीलिए पडित विश्वनाथ प्रसाद मिश्र कहते हे--“मुक्तकों 
को काव्य का चरम लक्ष्य नहीं माना जा सकता । में उनके इस कथन से 
पूरात महमत हूँ कि प्रबन्ध ही काव्य की व्यापक उद्देश्य-पूर्ति मे सहायक 
एवं सफल है । फिर भी मुक्तक की भ्रपती उपयोगिता है। थोडे मे ही रसानु- 
भूति करा देना मुक्तक की ही सामथ्य है। अतिरिक्त व्यस्त ग्रावुनिक व्यक्ति के 
लिए मुक्तक ही अगयिक उपयोगी है। राजदरबारों भे भी उसी का बोलबाला 
रहा हे--क्योकि उसके माव्यम से सम्पूण सभा को एक क्षण में ही चमत्कृत 
किया जा सकता यथा । वहा प्रबन्ध के श्रवण का वय किसको था ? इस प्रकार 
मुक्तक भी हय नहीं है--उसका जीवन मे अपना स्थान है । 

श्रव प्रदन रह जाता है रसहीन पद्मों का। क्‍या वे पद्य भी जो नीरस हे, मुक्तक 
कहलाएंगे ” ये पद्च दो प्रकार के होते है । एक तो वे जिनमे नीति का व्यारयान 
होता हे। उन्हें तो फाब्य जी परिधि में रखता ही भूल है। नहीं तो वद्यक शोर 
ज्यातिष वा पद्म वद्ध प्रन्यों को भी काव्य मानना होगा | किल्‍तु कुछ पद्म ऐसे 
भी होते है जो रस ब्यजना में तो नहीं पर चमत्कार उत्पन करने मे समथ 
टाते है और स्पष्ट शब्दा मे उनमे सरसता तो नही लेकिन वक्रता होती हे जा 
पाठक को ब“ण्बस ग्राकृष्ट कर लेती है । ऐसी रचनाओं को भी यदि निम्नतर 
कोटि का काव्य माव लिया जाए तो गायद कोई हज नही । वस्तुत इन वक्रता- 
पूरा उक्तियों झा ही सूक्ति कहा जाता है--ओऔर इनमे निश्चित रूप से कद 

काञ्य-तत्त्व--कम से कम बकता तो श्रवश्य--विद्यमान रहते है । 


(हारी को वाग्यिभूति, ततीय सरकरण, पृ० ३० 
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गुप्त जी का मुक्तक काव्य 

मैयिलीशरण मूलत श्र मुख्यत प्रबन्धकार है | कितु प्रबन्धो के साथ 
ग्रत्याय प्रकार की रचना भी वे करते रहते है। और फिर मुक्तक तो सभी 
कवियो ने लिखे हे--शायद अभ्यास के लिए सुक्तक का प्रणयन ही सुगम रहता 
है। गुप्त जी ने भी मुक्तक लिखे है। प्रारम्भ में तो वे मुक्तककार ही थै-- 
सरस्वती ग्रादि पत्रिकराश्नों मे बराबर उनकी कविताएँ छपती रहती थी । 
मंथिलीशरण की अ्विकाश, करीब-करीब सभी मुक्तफक कविताश्रो के समग्रह 
प्रसाशित हो चुके है जिनके नाम य हे--पद्य-प्रबन्ध, स्वदेश सगीत और मग्रल- 
घट । ये पुस्तके निव्चय ही मुक्तक-सम्रह है । इनमे सकलित कविताओ्रो का एक 
टसरी मे कोई सम्बन्ध नहीं । किन्‍्ही दो कविताओं के विपय मे आपको समानता 
नही मिलेगी, और उनके रचनाकाल में भी वर्षा का अ्रनाराल है। प्रत्येक 
कविता का अपना उद्देश्य भी पृथक है -क्योक्ति इनमे भिन्‍त भिनन्‍न समयो पर 
विभिन्‍न मनोदशा्रों के प्रभाव मे की गई रचनाएँ सकलित हे । मैने ग्रभी रहा 
कि इन तीनो पुस्तकों में मुक्तक समगृहीत है (विकट भट' ओर नकली किला 
को छोडकर जो कि अभ्रब विकट भठ और रग में भग के नाम से, स्वृतन्त रूप में 
प्रकाशित हो चुकी है) | लेकिन आपको इनमे “निम्यानत्रे का फेर, बाजी प्रश्न 
देशपाडे' आदि कुछ आरयान भी मिलेगे । यद्यपि ये श्राख्यान काफी सक्षिप्त है, 
फिर भी निश्चय ही इन्हे मुक्तक नही जहा जा सकता । कुछ रचनाओं में ऋतु- 
वशणन हुआ है--भऔर कुछ ऐसी भी हे जिनमे किसी एक ही विपय का प्रतिपादन 
कर दिया गया है| उदाहरणत 'स्वग सहोदर में भारत की श्रेष्ठता का व्या- 
ख्यान दो-तीन पृष्ठो में हुआ है। इस प्रकार की रचनाओं को प्रबन्ध या मुक्तक 
किसी के भी ग्रन्तगत नही रखा जा सकता। “नि यानवे का फेर आदि ग्रारयानो 
की प्‌० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र द्वारा उल्लिखित काव्य निबन्ध माना जा 
सकता है। उनका कथन है--“हिन्दी मे कुछ कथात्मक कविताएँ भी लिखी जाने 
लगी है प्रबन्धकाव्य की भाति इनमे वस्तु वशणुन' एबं कथा विस्तार नहीं होता 
अर्थात्‌ इनमे बन्ध तो होता है पर प्रबन्ध नही । गुप्त जी के ये सक्षिप्त 
श्राख्यान ऐसे ही है । लेकित 'काव्य-नियन्व' में निबन्ध शब्द भ्रमात्मक है बरन्‌ 
अनुपयुक्त है क्योकि आज निबन्ध का सम्बन्ध विचार से है, इतिवृत्त से नही। 
इमलिए मेरा विचार है कि यदि इन छोटे-छोटे आरुपानों को काव्य-निबन्ध की 
बजाए पद्य-कथा कहा जाए तो अ्तपिक सगत होगा ।---औौर मै समझता हूँ कि 
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जिन कविताग्रों मे ऋतु वर्णोन हुआ है या जिन लम्बी कविताओं में एक ही 
विपय का प्रतिपादन हम्ना है उन्हे ध्वन्यालोक (तृतीय उद्योग) में निर्दिष्ट पर्याय 
बन्ब मान लेना चाहिए। ध्वन्यालोक के अनुसार वसनन्‍्तादि किसी एक ही 
विपय के वर्णन के उद्देश्य से प्रवृत्त काथ्य विशेष को पर्यायबन्ब कहते हे ।'' 
गुप्त जी की इन कविताशों में भी किसी ऋतु का वणन शअ्रथवा देश को 
श्रेष्ठता या नागरी लिपि की उपयोगिता श्रादि का आलेखन हुआ है । इसीलिए 
मैं इन्हे पर्यायबन्व के अ्न्तगत रखता हूँ । इन पद्यबद्ध लघुकथाओं और पयय- 
बन्बो की गवस्थिति में भी पद्च-प्रबन्ब, स्वदेश संगीत और मगल घट ये तीनो 
पुस्तके मुक्तक सग्रह ही है--क्योकि पर्यायबन्ध शभ्रादि के श्रन्तगत श्राने वाली 
रचनाएँ तो बहुत कम, केवल आठ दस ही है । 

उक्त सम्रहों मे मुक्तक कही जाने वाली रचनाएँ भी थोडी बडी है। आज 
हम केवल एक छन्‍्द की रचना को मुक्तक समभने के आदि हो गए है। इस 
दृष्टि से गुप्त जी द्वारा लिखित मुक्तक दो-एक हा मिलेगे। उनके भ्रधिकाश 
मुक्तक चार पाँच अ्रथवा आविक छादो मे प्रसारित हे । श्रत वे सामान्य धारणा 
से बड़े है । यह बात नही कि उ'होने किसी छोटे छ द का प्रयोग किया हो 
ग्रथवा एक-बृत्ता थ्रित मुक्तफो में बहुत प्रयुक्त छनन्‍्दो का प्रयोग न किया हो । 
पर वे भी इकटठे चार-चार, पॉच-पाँच आते है, कम नहीं । गुप्त जी का बहु- 
उद्धृत उप्पय-- 

जिसकी रज में लोट-लोट कर बड़ हुए है 
घुटनों के बल सरक सरक कर खडे हुए हैं 
ख्रादि | 

“भी एक लम्पी कविता का अ्रश है, स्वत पूर्ण नही । प्रभिष्राय यह कि 
मंयिलीशरण के मुक्तफो मे तत्सम्ब धी प्रचलित इंष्टिकोश की प्रतिच्छाया 
आपको नही मिलेगी--यद्यपि शास्त्रीय दृष्टि से वे मुक्तक ही हे, उनका परि- 
गणन निबन्ब काव्य के अन्तगत ही होता है । 

भारत-भारती और हिन्दू को भी कुछ लोग मुक्तक मानते है । उदाहरणत्त 
श्री गिरिजादत्त शुक्ल गिरीश' इन दोनो पुस्तको को स्फूट काव्य कहते है।' 


“ हिल्दी व्वयालोक--आचाय विश्वेश्वर प्रसाद, सन्पादक टा० नगे द्र, प्रथम 
सस्करण, पू० २४० 
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पर यह ठीक नहीं हैक्योकि इनके प्रकृत सोन्दय की क्षति के बिना पद्मयों के क्रम 
में परिवतन नही किया जा सकता । यही बात कवितावली के विषय में कही 
जा सकती है--फिर भी प० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र का श्राग्रह हैं कि उसे 
मुक्तक ही माना जाए ।* कि तु मे इस विचार से सहमत नही हूँ---जहां क्रम 
परिवतन की स्वनन्त्रता नहीं है वहा मै मुक्तक की स्थिति मानने को तयार 
नही हें । श्रत मेरे विचार में भारत भारती और हिन्दू भा मुक्तक नही हे । 
क्योकि उनके भी पद्मों को, पद्यो ही क्या उपशीपको को भी, स्वानान्तरित नहीं कर 
सकत । कुछ लोग इन्हे शिक्षात्मक काव्य कहकर सतुष्ट हो जाते है । लेकिन 
यह तो काव्य-रूप नहीं हुआ। श्र फिर शिक्षात्मक तो मूतत सभी काव्य 
होते है। शिक्षारहित काव्य शायद काव्य ही नहीं रह जाएगा। एफ श्रग्नेज 
विद्वान ने ठीफ ही कहा है---#7 8 $७56 ॥0॥ 8000 90009 680॥65 
(8, ॥ 270058 जण05, & 'शाारा्य। एीवा8) ” अभिप्राय यह कि 
भारत भारती और हिन्दू शिक्षात्मक काव्य तो हे पर मुक्तक नही । किन्तु इन्हे 
प्रव-य भी नही कह सक्ते--क्योकि यहा कथा-सूत्र का एकत्म अ्रभाव हे । 
वास्तव में इनमे एकता हे विचार की--हिन्द्र और भारत भारती के तल में 
ग्ररम्भ से अ्रच्त तक विचार का सूत्र एक तार भअनुस्यूत है । बस, इन दोनो 
काव्यों मे यही सम्बद्धता है, यही य थ है। श्रग्नेजी मे भी चतुदशपदी-बन्च 
(80776 $६त०ए८॥०८) मिलते हे जिनमे कि विचार की, या फिर भाव को 
एकता भिलती है । किच्तु हि दी मे इस प्रकार का कोई काव्य-रूप प्रचलित एव 
प्रसिद्ध नही है । इस विषय में यह भी ज्ञातत्य है कि भारत-सारती और हिन्द 
का ऐक्य सानट सीक्व स से भी प्रगाढ है, उससे भी ग्रावित ब्यापफ है। 
यही चीज यदि गद्य में लिखी जाती ता निबष्ध कहलाती---यहा “निबन्च” जब्द 
का प्रयोग म॑ साहित्यिक निबंध के लिए कर रहा हे जिसमे कि उ दमय माध्यम 
के अतिरिक्त काग्य र प्राय सभी तत्त्व विद्यपान रहते है। अभ्रत मेरा निवेदन 
है कि हिंदू और भारत-भारती को काव्य-निबन्ध कहना चाहिए। अस्तु | 

अब इन पद्मात्मक काव्य-निबन्धो श्रौर मुक्तको पर काव्य की हृष्टि से भी 
योडा विचार कर लेना चाहिए | मनिलीशरण शअभ्रविकाशत राष्ट्रीय भावनाओं 
से परिपूण मुक्तक लिखते ह । काव्य-निबन्बो--भारत-भारती ओ्रोर हिन्दू में 
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भी यही भावना काम कर रही है। इन सब में भारत के प्राच्चीत गौरव, 
वर्तमान प्रवोगति और स्वातन्त््य की प्रेरणा आदि का आलेखन मितता है । 
इस प्रकार अधिकतर विपाद और उत्साह की व्यजना हुई है । श्रत्याचारियों क 
प्रति रोप और मुक्तरों मे तो भक्तिपरक झशगार बही-म्ही मिल जाता हे । 
ग्भिप्राय यह कि गुप्त जी इनमे करुण, वीर, रोद्र झौर शुगार को भी स्थान देते 
है । भारत-भारती में विशेषत उसके वतमान खण्ड में शोक की व्यजना हुई हे । 
हिन्दू में अ्रत्याचारियो--प्रमुखत श्रग्नेजो के प्रति रब में रोद्र के दशन किए जा 
सकते है । स्वदेश-सगोौत से वीर का भी एक सुख-सरल उदाहरण लौजिए-- 
यहु न समझो तुम्त कि हम डर जायँंगे 
प्राप्प अपना छोडकर घर जायेंगे 
चित्त मे यह ठान हमने है लिया--- 
सोद पाकर मान पर सर जाय॑गे।* 
इन पक्तियों में शीग-दाव के नाम का उत्साह का गान है। अश्रहिसात्मक 
वीरत्व का व्याख्याव है। भक्तिपरक श्रूगार का चित्रण भी निम्नाफ्तित 
ग्राशीर्वादात्मक उन्द में देखिए--- 
हलधर बधु को उठाये गिरिराज सुन, 
आई वृषभानुजा मराल की सी चाल से । 
देख सखियो के सग सुन्दर लता सी उसे, 
सु्ध गिरधारी हुए चचल तमाल से । 
डगता जान कम्प से करस्थ शल क्रीडा का, 
व्रीडावश बद किए लोचन विशाल से । 
ऐसे घनाइयाम का पवित्र स्वेद नीर जाल, 
त्राण करे सर्वेदा कराल काल ज्वाल से ७" 
यहा पर रावा और ऊप्ण आलम्बन तथा आश्रय है । रावा की मराल-सी 
चाल तथा शारीरिफ सौ दय उद्दीपन हे । क्ृप्णु का कम्प एवं स्वद अनुभाव 
हैं । चाचल्य भ्रादि सचारी है। इस प्रकार शास्त्रा्यासियों के लिए पूर्ण रस- 
सामग्री उपस्थित है । 
वीभत्स, अद्भुत और हास्य का मे विलीशरण के मुक्तको मे अ्रमाव ही मिलेगा । 
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यां तो एकाब स्थान पर वीभत्स का स्पश भी मिल जता है--किन्नु वह रोद्र 
अथवा करण का सहायक ही हे--स्वतन्त्र नही । 

कुल मिलाकर इन सम्रहो मे कवित्वपूणा स्थल बहुत कम है। इन सब में 
हिंदू तो विशेष रूप स नीरस है। श्री गिरिजादत्त शुक्ल 'गिरीश ने 'भुप्त जी 
की काव्यधारा' में हिन्द्रू में सकलित विबवा! कविता की तुलना मोलाना 
हाली की इसी विषय की कविता स काफी लम्बे उद्दरश देकर की हे। में 
उन्हें यहा उद्धुत करने की आ्रावश्यकता नहीं समझता । किल्नु हिन्दू में 'प्रकड 
कर बैठी हुई नीरसता” से इन्कार नही किया जा सकाा। श्रन्य सम्रहों मे भी 
रस की अविरल धारा नही है । कई खण्ड तो सवथा नीरस और अ्ररोचक हो 
गए हे । वास्तव में आदशवादिता और उपदेशकवृत्ति, गुप्य जी का पीछा नही 
छोडती । हा उनकी पद्चय कथाएँ फिर भी काफी रोचक हे । यद्यपि रस का 
प्रवाह तो वहा भी क्षीरा है, किन्तु वहा 'केवल कथाश का वणुत (मुख्य) होने 
से रस-बन्ब का विशेष आग्रह नही होता ।' 

इस विषय में इतना और वक्तव्य है कि मेथिलीशरण में भावुकता की कमी 
नही है--किन्तु उनमे कोरी भावुकता भी नही है । वास्तव मे उनकी काव्य- 
साधना एक कमयोगर है जिसमें भावता का मरि-काचन सयोग रहता है। 
इसीलिए गुप्त जी जनसापारण के--जन जन के--कवि बन सके है । यदि 
उनमे केवल भावुकता का आतिशय्य होता, तो वे चाहे और किसी भी कोष्टि 
के कवि होते, जनसाधारण के नही हो सकते थे । श्र यदि केवल कमयोगी 
होते तो नेता भने ही बन जाति--कर्वि नहीं । 


ह्नकँ 


नाटककार मेथिलीशररा गुप्त 


साहित्य की वह विधा जिसका आ्रास्वादन भुख्यतया नत्रो द्वारा किया 
जाता है हृश्यकाव्य कहलाती है। यद्यपि आज नाट्य साहित्य केवल पाठय भी 
होने लगा है, फिर भी यह तो मानना ही पडेगा कि हृश्य और श्रव्य की विशा- 


३१ ससस्‍्करण सत्त १६४६, पू० १०८ 
* हिन्दी ब्वन्यालोक--आचाय विश्वेश्वर डा० नगेह्,, प्रथम सरकरण, पृ० 7५१ 
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जक रेखा भ्रभिनय ही है । (वास्तव में रगमच श्राज तक कभी हिन्दी वालो के 
हाथ में नही रहा इसीलिए अ्रभिनेय नाटक भी प्रया ग्रनभिनीत ही रहे---और 
पाठ्य नाटकों की भी रचना होने लगी ।) श्राचार्यो ने वस्तु, नता और रस के 
आवार पर हृश्यकाव्य के दो भेद किए हें---रूपक और उपरूपक। रूपक एव 
उपरूपक के भी क्रमश दस और अठारह भेद शास्त्रो मे किए गए हे । किच्तु 
ग्राज ये भेदोपभेद शास्त्र की शोभा ही बढाते है--लेखक और पाठक इनकी 
विशेष चिन्ता नही करते । नाटक भी रूपक के दस भेदों में से एक है--किन्नु 
अब यह जातिवाचक शब्द बन बंठा है। नाटक शब्द का इतना अश्रथ-विस्तार 
हुआ कि अब वह दृश्यकाव्य का पयायवाची बन सकता है । भ्रागे मै भी नाटक 
शब्द का प्रयोग इस व्यापक शभ्रथ में ही करूगा । 


नाटक के तत्त्व 


साहित्य की प्रत्येक विधा के तत्त्व अपनी विशिष्टताशो के अनुसार हुआ 
करते है। नाटक की भी कुछ विशेपताएँ है. पहली बात तो यह है, कि इसमे 
वस्तु की श्रपेक्षा चरित-चित्रण पर अ्रधिक बल रहता है। दूसरे इसका कथानक 
कथित न होकर अ्रभिघटित हाता है--पात्रो के कथोपकथन ओर क्रियाकलाप 
द्वारा मंच पर उसका प्रदशन होता है। तीसरे नाटक सोहृश्य होता है--उद्दश्य 
चाह पाठको और प्रेक्षको मे रस सृष्टि हो और चाह किसी समस्या की उप- 
स्थिति एवं सभावान। इन विशषताझो के आवार पर ही नाटक के निभ्न- 
लिग्विन तत्व होंगे 

१ कथावस्तु 

२ चरित्र-चित्रण 

३ उद्देश्य 

३ कथोपकथन 

५ अभिनय 

भारतीय आचार्यो ने स्पष्ट शब्दो मे कही भी नाटकीय तत्वों का परिगणन 
नहीं जिया है । किन्तु वस्तु, रस एवं नेता को उसके विभिन्‍त रूपों का भेदक 
अवश्य माना हे । अ्रभमिनय का उल्लेख शायद इसलिए नही किया गया कि वह 
तो सभी नाट्य रूपो म एक समान विद्यमान रहता है। शअ्रत प्रकारान्तर से 
सस्क्ृत भ्राचाय के अनुसार नाटक के निम्नलिखित चार तत्व हुए--- 


? वरतुनेतारसरतेषा भेदक --दशरूप 


कद थी 
तट 
>(गी 


१ वस्तु 

२ नेता 

३ रस 

४ अभिनय 

इनमें से नेता का चरित-चित्णा मे और रस का उदंश्य में अन्तर्भाव हो 
सकता है । क्योकि में समझता हूँ, नेता यहा से अभिप्रेत हे सभी पात्र श्रयवा 
चरित्र । इसीलिए प्राचीन झ्राचाय का तैता और आधुनिक आलोचफ का 
च्रित्र-चित्रण पर्यायवाची ही हैं । हाँ, जहा तक नायक वी बात हु उसका तो 
प्राचीन-अर्वाचीन सभी लेसक और ग्रालोचक विशेष ध्यान रखते ही हे। रस 
प्रौर उद्देश्य भी वास्तय में एक ही बात है। अनेक नाठका का तो उद्देश्य ही 
रस-सचार होता हे । परच्तु जिनमे किसी समस्या का समाधान होता है उनमे 
भी विकीणा बृत्तियों के सब्लेपण और शमन द्वारा रस-दशा की ही सृष्टि होती 
है। तात्पय कहने का यह है कि रस और उद्द इय का अभिप्राय भी एक ही हे । 
शेप रहा क्थीपकयत | पौरस्त्य आचाय ने तो उसे वाचिक अभिनप के अन्तगत 
मानकर छोड दिया है--किन्तु वह नाटक का अनिवाय अग है। क्योंकि नाटक 
म कथापकथन के अभाव में एक पं भी नहीं चला जा सकता---बहाँ लेसक 
मच-निर्देशों के ग्रतिरिक्त श्रननी ओर से कुछ नटी कह सकता । ऐसी स्थिति में 
कथयोपकथन को भी स्वृतन्त्र रूप में तत्व मान लेना ही उचित हे । 

ग्रव प्रत्येक तत्व का सक्षिप्प विवेचन किया लाएगा 


वस्तु 

किसी भी कृति की कया को वस्तु के नाम से अभिहित किया जाता हे । 
यह वाटक का आधारभूत भ्रग हे । यद्यपि श्राज इस तत्व फो अरविक महत्व 
नही दिया जाता--चरित्र-चित्रण को प्रवान माना जाने लगा हे फिर भी नाटक 
कथाफाव्य है । उसमें वस्तु का त्याग श्रसम्भव हे । नाठफ की कथावस्तु दो 
प्रकार की होती हे--अधिकारिक और प्रासंगिक । नाटक के फ्ल को अधिकार 
और उसके भोक्ता को अविकारी कहते है। अत उससे शर्वात मुरय पात्र से 
सम्बद्ध कया को, और स्पष्ट शब्दों में मुख्य कया को, श्रविकारिक कहते हे । 
प्रसगवश आई हुई बातो को --नायक नायिका-इतर पाता जी कया का प्रास- 
गिक कहा जाता हे । इन दोनो प्रकार की कयवाग्रा के समुचित समगुम्फन पर ही 
नाटककार की सफलता निर्भर हे । 

एक वात झर--बवह यह कि नाटक की कथा का प्रवाह सुख सरल न 
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होकर वक्रतापुण होना चाहिए। उसमे मच झाकंषशा की क्षमता होनी 
चाहिए । 


चरित्र-चित्रण 

घटना के कर्त्ता और भोक्ता चरित्र कहलाते है। जत्र नाठक में कया हांगी 
तो उसके वाहक चरित्र भी होगे ही । चरित्र विकासशील होते चाहिए, श्रीर 
सभी मे व्यक्तिगत वैशिष्टय । पुराना आचाय चरित्र की जगह नेता छझब्द का 
प्रयोग करता था । और स्पष्ठ शब्दों मे वह नायक के अतिरिक्त अन्य पानो के 
कुशल चित्रण की ओर सजग नहीं था। नायक भी साँचे में ढले हुए हुआ 
करते थे--उनके व्यक्तित्व की रेखाएँ इननी स्पष्ट होती यी कि वे एक त्म 
आदर्श होते थे । उनमे विक्रास की गुँजाइश यही हाती थयी। किन्तु अब दृष्टि- 
कोण बदल गया है। आज कोई भी पात्र आइश अथवा स्थिर नहीं है--स भी 
मानव है, गतिशील है । इसीलिए आधुनिक नाठको में चरित्र चित्रण की रोच- 
ऊत्ता होती है--वस्तु से भी अधिक ' 


उह्श्य 

सभी श्रेष्ठ साहित्यिक कृतियों का कुछ न दुछ उद्देश्य हुआ करता हूं । 
नाठक भी मनोरजन के साथ साथ कुछ सन्देश दान करता हे। कवल मन्तोरजन 
मी कुछ विशिष्ट प्रकारो--जैसे प्रहयन आदि--का लक्ष्य हुआ करता था। 
किन्तु श्राज यह हास्य भी परिहास के रूप से>-व्यग्य के रूप में होता हे । 
उगके पीछे भी किसी सामाजिक समस्या के निराकरण का प्रयत्व रहता हे । 
अभिप्राय यह कि आज के सभी नाटक सोहेश्य होते ह । 


कयोपकथन 

कथोपकथन के माध्यम से नाटक श्रागे बढनता है। यद्यत्रि गोविन्द्रवल्लभ- 
पन्‍त के वरमाला झादि कुड नाठक ऐसे भी है जिनमें मृक-अश्रभिनय को भी 
स्वात मिला हे, फिर भी कथोपकफ्थन नाठक का प्रवान भ्रग है--अधिकाएश 
नाटकों के लिए यह अनिवार्य है । विशेषता सवादों की यह है कि वे छोटे-छोट 
श्रोर स्वाभाविक हो। कथोपकथन में बातचीत का रस होगा चाहिए । 


अभिनय 


अभिनय ही नाटक को साहित्य की श्रन्य वियाओ से पृथक करनेवाला तरप्र 
है । यदि केवल शली की दृष्टि से देखा जाए तो इसे गद्य अ्रथवा उम्पूकाव्य के 


रश्ष 


अन्तगत रख सकते है--किन्तु अभिनय की विशेषता के कारण ही इसे भिन्‍न 
माना जाता है। झ्राज कुछ नाटक केवल पाठ्य भी लिखे जा रहे है। लेकिन 
यदि वे अभिनेय भी होते तो नाटक की दृष्टि से उन्हे अपेक्षाकृत ग्रधिक सफलता 
प्राप्त होती । 


नाटक के भेद 

पहले ही निवेदन किया जा चुका है कि नाटक जातिवाचक शब्द बन गया 
हैं ।--और आचार्यों ने वस्तु, रस और नेता के श्राधार पर उसके २८ भेद किए 
है (१० रूपक के तथा १८ उपरूपक के) । किन्तु श्रव इस शास्त्रोक्त विभाजन 
का विशद्येप मूल्य नही रहा । अब विषय, विचार एवं रगमच की दृष्टि से नाटक 
के भेद किए जाते है । विषय की दृष्टि से पौराणिक, ऐतिहासिक और सामा- 
जिक अथवा नेतिक, राजनीतिक भ्ौर समस्यात्मक आदि भेद किए जा सकते 
हैं । विचार की दृष्टि से आदशवादी और यथार्थवादी, रगमच की दृष्टि से 
अभिनेय और पाठ्य तथा परिमाण के भ्राधार पर नाटक और एकाकी आरा्दि 
भेद किए जाते है । इस तरह आज का प्रकार-विभाजन शास्त्रीय पद्धति पर न 
होकर नवीन दृष्टियों से होता है । 


मेंथिलीशरण जी के ताटक 


मेथिलीशरण जी मूलत और मुख्यतः कवि है--नाटककार नही । भ्राज 
हम उनके कवि-हप से ही परिचित है। किन्तु उन्होंने तीन नाटक भी लिखे 
है--यह उनके साहित्यिक जीवन के आरम्भकाल की बात है। प्रौढि की उप- 
लब्धि से पूर्व सवत १९७२ से १९८२ तक के अन्तराल मे गुप्त जी ने तिलो 
त्तमा, चन्द्रहास श्रोर प्रनध का प्रणयन किया है। मूलत कवि होने पर भी 
गुप्त जी ने तीन-चार कारणो से ताटर-रचना की है। पहला कारण तो यह 
है कि उस समय तक उनको अपनी सीमा ओर शक्ति का सम्यक ज्ञान नदी 
था | जय तक रचियता को यह ज्ञान नही होता तब तक उसका उपयुक्त क्षेत्र 
निश्चित नही हो सकता श्र वह विभिन्‍न क्षेत्रों मे अपनी प्रतिभा का प्रयोग 
क्रता रहता है। मेथिलीशरण जी ने ही नही भ्रन्य अनेक साहित्यकारों ने 
भी ऐसे ही प्रयोग किए है। अ्रयोध्या सिह उपाध्याय के उपन्यास, मुन्शी 
प्रेमच-:द का नाठक तथा आचाय शुक्ल की कविताएँ मेरे अभिमत की पुष्टि 
करती है। 

दूसरा कारण है युग की माग । हिन्दी मे आधुनिक काल से पहले नाटक 
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नही ये। भारतेन्दु-मण्डल ने कुछ अ्रशों मे इस क्षति की पूति को | फिर 
हिवेदी जी ने भी नाठक-रचना के लिए लेखको को प्रोत्साहित किया । उसी 
प्रोत्साहन एप प्रेरणा के फलस्वरूप प्रस्तुत कबि ने भी नाटक लिखें। तीसरी 
बात यह थी कि सदुद्देश्य के वहन के लिए नाटकसर्वाधिक लोकप्रिय एवं सशक्त 
माध्यम या । नाटक का प्रभाव कविता आदि की अपेक्षा अविक व्यापक है--- 
क्योकि जनसाधारण भी उससे लाभान्वित हो सकते है। ञ्रत सुधार के इच्छुक 
रवि ने कविता के साथ-साथ नाटक को भी अपनाया । 

मैयिलीशरणकृत तीन नाटकों में से दो--तिलोत्तमा और चबद्रहास पौरा- 
शिक है--और प्रनघ श्रावुनिक लोकवृत्त पर आश्रित गीति ताट्य है । इन्ही के 
आधार पर गुप्त जी की नाद्यकला के विवेचन का प्रयत्न करेगे 


चस्तु 

महाकाव्य विषयक धारणाओ के विवेचन मे कहा जा चुका हे कि उनका 
भुझाव इतिहास-सिद्ध कथाश्नो की ओर है--काल्वनिक की ओर नहीं । उनके 
इतिहास की परिधि अवश्य व्यापक है । ग्ह आज के प्रमाण शुद्ध इतिहास तक 
ही नही रामायण-महाभारत वरन्‌ वेद-पुराण तक विस्तीर्ण है। नाटक मे भी 
उनकी यही प्रवृत्ति हृष्टिगत होती है। चन्द्रहास श्रौर तिलोत्तमा के कथानक 
तो स्पष्टत पौराशिक हैं ही--अनघ की वस्तु भी सामयिक वृत्तो पर आधृत 
है | प्रतएप उसे भी सवया कल्पित श्रथवा उत्पादित नहीं माना जा सकता । 
गौर स्पष्ट जब्दी में उममें गाँधी यंग की बात है जो श्रभी इतिहास नही 
बन पाया है। इस विपय में यह भी ज्ञातव्य है कि गुप्त जी जहाँ नाठको के 
लिए कल्पित वस्तु का चयन नही करते वहाँ महाकाव्यों के समान शअ्रतिप्रसिद्ध 
कथानक भी नही घपनाते । झनघ मे प्रख्यात चरित को स्वीकार भी किया है 
तो लघुरूप में--चरित्र-पटी को भी सीमित अथवा सकुचित कर दिया ग्या 
है । इसीलिए प्रचुर मौलिक उदुगवनाशो के भ्रभाव मे भी उत्तमे काफी रोच- 
कता है । दूसरे शब्दों मे ऐतिहासिक पौगरिक अथवा पअनुत्पादित होकर को 
ये क्याएँ अपनी श्रप्रसिद्धि एवं सक्षेपण आदि के कारण रचिर बन गई है। 

इन नाटकों के वस्यु वि यास में कोई विशेषता नहीं मिलती । कथावसष्तु 
एकदम सपाट है--ऋजु-सरल है। उनके नाटकों के कथानक में नाटकीय 
व्यापार एय गति का अ्रभाव हे, प्रोौढ कल्पना का समायेश वहाँ आपको नहीं 
मिल सकता। उस्तुफो वाछित विस्तार एवं वेविव्य प्रदान करने के लिए प्रासिऊ 
कथाएं भी श्रावश्यक हुआ करती है । पर मंधिलीशरण जी के नाठकों मे उनकी 
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न्यूनता खटकती है। प्रासगिक का सर्वेथा अभाव तो नही है--च द्रह्मस मे 
प्रिषया और भाभी का परिहास तया श्रनघ में सुरभि और मालिन की वार्ता 
ग्रादि प्रासगिक के अन्तगत ही आएगी, फिर भी इतना स्पष्ट है कि प्रासगिक 
वत्त अपेक्षित मात्रा में नहीं हे । इस प्रकार गुप्न जी के कयानक जटिलताओं 
से मुक्त है। ग्रतएव उनकी सुव्यवस्था के लिए विशेष कौशल की भ्रपेक्षा नही 
हुई । 


चरित्र-चित्रण 


गुप्त जी भ्रविकाशत क्रादर्श चरित्रो को ग्रहण करते हे---उनमे विकास 
की गजाइश नही होती । चन्द्रहास और तिलोत्तमा के चरित्र स्थिर एवं गति- 
हीन हु । चन्द्रहास के पात्र तो कतिपय वृत्तियों के प्रतीक ही है। भ्रत उनमे 
एकरसता है । तिलोत्तमा के पात्र भी अ्ति-मातवीय--सुर भ्रयवा असुर होने 
के कारण विकासशील नही है । क्योकि वे अपने ग्रुण-प्रवगुणों के लिए पहले 
से ही प्रसिद्ध है। अ्रपेक्षाकृत भ्रनघ का चरित्र निरूपण भ्रच्छा है---उसके रचना- 
काल तक लेखक की कला काफी निखर चुकी थी । ग्रनघ मे स्नेहमयी माता 
के कोमल स्तिग्व चित्रण मे रचयिता ने कौशल का परिचय दिया है ।--और 
अनघ मघ का उज्जवल चरित्र तो नाटक का प्राण है ही । कि तु उसके चरितो 
में भी अपेक्षित गीतिमयता नही है। यद्यपि माँ, यानी और सुरभिके कोमल करुण 
व्यक्तित्व के सस्पश् से कुछ माधुय अवश्य झाया है पर अधिकाश पात्र परुष-कठोर 
है जो गीतिनादट्य की आत्मा के प्रतिकूल है । भ्रगघ में व्यवहा र-निपुणा मुखिया 
का! भी कुशल अकन हुआ है, यद्यपि प्रेमचन्द की कोटि का वह नही बन 
पाया । 

चरित्र चित्रण के विपय मे दूसरी बात यह है कि मेथिलीशरण विभिन्‍न 
चस्त्रों का सापेक्षिक महत्त्व स्पष्ट नही कर पाते--उनके वाटको में प्रमुख झौर 
गौण पात्रों के निश्चय मे सशय बना रहता है। उदाहरण के लिए तिलोत्तमा 
नाटक में तिलोत्तमा को फल-प्राप्ति होती है। उसी के नाम पर नाटक का 
ताम रखा गया है। किन्तु ताटक में उसका प्रवेश अच्तिम अ्रक से पूर्व नही 
होता । इसी प्रकार सुरभि अनघ की नायिका हे पर मा और मगध की रानी 
के समक्ष उसका चरित्र उभर नहीं पाता। श्रत क्रमागत नियम के अनुसार 
नायिका होने पर भी उसका नायिका रूप सदिग्व ही है। वस्तुत नददुलारे 
जी ठीक कहते है, “नाटक के पूरे प्रवाह मे प्रमुख पात्रों का सस्थान होना 
चाहिए । यदि ऐसा नहीं होता तो किसी पात्र की सापेक्षिक प्रमुखता मे सन्देह 
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हो जाता है ।”' तिलोत्तमा और अनघ के चरित्र-चित्रण में नादूय विधान की 
दुप्टि से यह त्रुटि ही मानी जाएगी। चन्द्रहास इस दोप से बहुत कुछ मुक्त हे । 
यद्यपि यहाँ भी विषया अधिक देर नाटक में नही रहती पर उससे अ्रविक क्रिया- 
शील ग्रन्य कोई नारी-पात्र भी वहाँ नही है। इसीलिए उसका तायिका होता 
निविवाद एवं असदिग्ध हे । 


कथोपकथयन 

ऊ्थोपकवन का सबसे पहला गुण स्वाभाजिकता है। स्वाभाविकता दो 
प्रकार की होती हे एक तो परिस्थिति की अनुकूनता, दसरी सावारण वोल-चाल 
का रग । फिन्तु मैथिलीमरण जी के कयोप्कथन में ये युण वहुत कम मिलत 
है । सभो पात्र एक ही प्रकार फी भाषा बोलते है--उत्तकी भाषा से स्थिति 
और स्वभावगत अन्तर नहीं है । और बात-चीत का रस भी उत्तम नहीं है। 
बोल चाज मे प्रयुक्त भाषा से यह अभिप्रेत नहीं कि वह बिल्कुल बोलचाल की 
ही हो - यदि एसा होगा तो उसमे अनेक चूटिया मिलेगी । वरत्‌ शशभिपाय 
इसका रह है कि उसमे शिप्ट समाज की वात-चीत का ढग हों। प्रस्तुत लेखक 
सयते ऊबोपफथन को दीप्ति प्रदात नहीं कर पाता । गीति-तादय शनघ्र॒ तक के 
सवादों म॑ अपेक्षित कान्ति एवं वार नही है । इसके गअ्रतिरिक्त उसके वाटकों 
के क्योपकथन पद्म के उच्पुक्त प्रयोग से और भी बोमिल और अव्यवहा- 
रिक हो गए है। बसे गुप्त जी के सवाद सक्षिप्त श्रौर सरल होते है। वे 
भाणश के विस्तार, व्यग्थ फे दश जौर दशन के गारिष्ठुय से एक दम 
मुक्त 5 । पर वें (गुप्न जी) कही भी प्रतिभा खडी नही कर पाते। उतक 
कथोपक-यत मे चमत्कार और वास्वंदग्ध्य की कसी रहती हे। दो-एक स्थला 
पर संवाद सजीव और रस दीप्ल भी हे--जेसे चन्द्रहास मे विषया और बिला 
सिती का व्यग्प विनीट तथा अझनघ से मालिन और सुरभि की विनोद वाता 
आदि | विपया और विलासिनी के मधुर स्तिग्व आलाप से एक उदाहरण 
लीजिए 

विष्या--किसे क्‍या दे दिया ? 

पिलासिनी--किसे दे दिया, सो तो तुम्ही जानो । पर क्या दे दिया यह मै 

बता सकती हूँ । 
विषया--बताओ । 


१ आवुनिक साहेत्य प्रवम उरकरण, पुृ० २८६8 
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विलासिनी--देखती हूँ मन ही दे दिया है । 

विषया---जाओ, मैं तुमसे न बोलूगी । 

विलासिनी--अब सुझसे क्यो बोलोगी, बोलने वाले जो मिल गए है। 
पर जब तुम सुझसे नहीं बोलती तब मैं ही तुमसे क्यो 
बोल ”' 


पर ऐसे चमत्कृत स्थल गुप्त जी के नाटकों में गिनती के ही है-- प्रयास 
करने पर भी दो-चार ही मिल सकेगे । 


उद्देश्य 
मेथिलीशरण जी सोहेश्य नाटक लिखते है, उहोने सदुद्देश्य से प्रो त 

होकर ही नाठक लिखे थे । वस्तुत उन्होंने नाटक को अ्रपनाया ही इसलिए था 
कि उसके माध्यम से सुगमता-पृवक कोई सन्देश पैसारित किया जा सकता 
है ।--भौर हम देखते है उनके सभी नाटक उसके वहन में सक्षम हैँ | किन्तु वह 
उद्देश्य है अत्यन्त स्पष्ट एवं मुखर। चन्द्रहास का प्रतिपाद्य है निर्यात की 
प्रबलता- वहाँ स्वयं नियति ही पात्र-हूप में श्राकर बार-बार इस तथ्य की 
घोषणा करतो है। तिलोत्तमा के प्रशयन का उद्देश्य भी सुन्द-उपसुन्द के निम्न 
पद्य मे कथित है--- 

सुन्द श्ौर उपसु-द का है सबसे भ्रतुरोध । 

सावधान, देखो, कभी उठे न बधु-विरोध॥।' 


इसी प्रकार श्रनघ का सन्देश भी मघ के शब्दों में उल्लिखित है। तात्पय 
कहने का यह कि मेथिलीशरणा जी के नाटकों में उहेद्य व्यग्य न होकर व्यक्त 
रहता है । 

भारतीय दृष्टि से नाटक का साध्य रस है--सहुदय प्रेक्षको मे रस-सचार 
ही उसका उद्देश्य हे | वस्तु, पात्र आदि तो साधन मात्र है । युप्त जी भी अपने 
नाटकों मे रस-योजना का सवाधिक ध्यान रखते है । चरित्र -चित्रण एवं परि- 
स्थिति निरूपण की ओर वे इतने सजग नही हैं जितने कि रस सृष्टि की ओर । 
उनके तिलोत्तम। नाटक में वीर, चर्द्रहास तवा अनध मे करुणरस प्रवान ह, 
ग्रौर उनमे यवास्थान नाठकीय प्रभावोत्यादत के लिए अद्भुत का भी नियोजन 
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हुआ है । यहाँ पर यह भी उल्लेखनीय है कि गुप्त जी के करुण-प्रधान नाठक 
भी सुखान्त ही रहते है । यह भारतीयता का आग्रह है । 


ग्रभिनय 


ताटक का अभिनय से विद्येष सम्बन्ध है, किन्तु साहित्यिक वाटक अभिनय 
से अभिन्‍न नही हो सकता । वह अन्यान्य विधाशो के समान पाठ्य भी होना 
चाहिए। नहीं तो वह साहित्यिक कृति नहीं वरन्‌ तमाशे की चीज बन 
जाएगा। मैथिलीशरण जी के वाटक अभिनेय है--वें झ्रभितय के लिए ही 
लिखे गए थे केवल पढने के लिए नहीं। अभिनय में आकषणा के लिए नाटक के 
हृश्यो मे नवीनता, वेविध्य तथा आ्रादुभुत्य की अपेक्षा हुआ करती है। गुप्तजी 
अपने नाटकों में उनका सन्तिवेश तो करते है पर उनके बाहुलय से बचते 
है। मैं समझता हूँ कि प्रभावान्विति एवं रग-व्यवस्था के लिए यह श्रेयस्कर 
ही है। 

कुछ बातें अ्रनभितरेय भी मिल सकती है, जेंसे चन्द्रहास में नियति का प्रवेश 
-+औौर श्रालोच्य लेखक ऐद्वय एव आलोकमय, आकषक तथा विभूविमय 
चित्र प्रस्तुत नही कर पाता जो बरबस प्रेक्षक को आक्ृष्ट कर ले। रग-सज्जा 
एवं चित्र-विचित्र वेश-भूषा का सूक्ष्म निर्देश भी वह नहीं करता। भाषा की 
एकरसता तथा सवादो में जीवन्त शक्ति का अभ्रभाव तो प्रेक्षक के धर्यं की परोक्षा 
करता ही है । 


मसल्याकन 


मेथिलीशरण गुप्त अपने नाटकों में शास्त्रीय पद्धति का अनुसरण करते 
हैं । गीति-नादय अनधघ तो हाल ही मे प्रचलित एक नवीन नादय-रूप है । 
किन्तु चन्रहास और तिलोत्तमा में शास्त्र का परिपालन हुआ है । वस्तु प्रख्यात 
अथवा मिश्र है--कल्पित नही । श्रनघ का कथानक भी साधार है। यदि ऐसा 
न भी माना जाए तो भी यह परम्परा-विरुद्ध बात नही है। सस्क्ृत मे भी 
मालती-मावव जेसे उत्पादित नाटक मिलते हे। नाटक की वस्तु को वेविध्य 
एवं विस्तार तथा आधिकारिक को सहायता देने वाली प्रासंगिक कथाश्रो का 
उचित प्रमाण मे प्रभाव अवश्य खटकता है । वेसे वस्तु योजना काफी अ्रच्छी 
है । किन्तु मंथिलीशरण जी कवि हँ--प्रथित प्रबच्धकार है। इसलिए वस्तु- 
विन्यास तो उनकी अपनी विशेषता है--वह उनके वाटकफार होने का प्रमाण 
नही हो सकता । उनकी नाट्य-विधायिनी कल्पना की परख के लिए चरिनत्र- 
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चित्रण को देखना चाहिए। इस बात की परीक्षा करनी चाहिए कि उनक 
चरित्रो मे नाटकीयता है या नही । गुप्त जी के नाटकगत पात्रों पर हृष्टिपात 
फरते है तो वे इस गुण से एक दम शुन्य है--उत्तके चरितरो मे नाटकोचित 
उत्थानपतन का ग्रभाव है। एकाथ पात्र में कुछ परिवतन गवश्य होता है 
किन्तु तब नाटक ही समाप्त हो जाता हे । चरित्रो के सापेक्षिक प्रामुएय की 
अस्पष्टता भी विचारणीय है | तिलोत्तमा मे यह गडबड बहुत है। तिलनोत्तमा 
केवल अन्तिम अ्रक मे प्रविष्ट होती है, फिर भी उसके नाम पर नाटक का 
नाम रखा जाता हे । यह त्रुटि है। यो तो जयशकर प्रसाद ने भी नायिका 
कार्नेलिया को भ्रल्पकाल के लिए नाटक में उपस्थित किया हे--किन्तु उस 
नाटक का नाम तो चद्रगुप्त' है । 

सवाधिक सदोप है प्रस्तुत लेखक के सबवाद । वे निर्जीव ए4 चमत्कार 
रहित है । मच पर उनके प्रयोग के समय जिन्दादिली के स्थान पर मुदती का 
यात,वरण छाया रहगा। गुप्त जी स्वय एक प्रत्युत्पातमति एये बात चीत से 
दक्ष व्यक्ति है। उनये आस पास सजीवता बिखरी रहती है--क्षण-क्षण पर 
हँसी के फब्वारे छूटते रहते है। जिनको कभी घडी आाव-घडी उन्तके पास बैठने 
का सुप्रवसर मिला है वे मेरे कवन से सहमत होगे ।--झ्ौर जिन्हे कभी यह 
सौभाग्य प्राप्त नहीं हुआ व पचरवटी और साकेत की विद्ग्धतापूण हाजिर 
जवाबी में मेरे वकक्‍तव्य का प्रमाण ढूढ सकते हू । ऐसे जीवच्त आणी के नाटकों 
के सवादों में भी रुचिरता का अभाव एक श्राइ्चय की बात ह। कि तु मेने 
पहले ही कहा था कि ये ताठक श्र"रम्भकालीन है--प्रौढि के पृष की रचनाएं 
हैँ । इसीलिए इनमे वेदरण्य की कभी है। उद्देश्य भी प्रत्यक्ष है। कि तु कला 
का सीन्दय अवगुठन में है तिरावरणता मे नहीं। उसका प्रतिपाद्य परोक्ष ही 
रहना चाहिए--प्रत्यक्ष नहीं । इस दोष का कारण भी लेखक की अ्रपरिपक्वता 
है | दूसरी बात यह भी है कि ये नाटक सदुद्देश्य से प्रेरित अभिनय के लिए लिखे 
गए थे ।---ओऔर भारतवष मे दर्शकगण अविकाशत शअ्रशिक्षित श्रयवा अद्ध- 
शिक्षित होते हैं जिनको सुझाने से नही समझाने से काम चलता है। इसीलिए 
सन्देश कथित है व्यग्य नही । 


निष्कर्ष 


सर्वाशन हृष्टिपात करने पर निष्कष यह कि अपरिपक्व अवस्था एवं प्रयोग 
काल की रचना होने से मेयिलीशरण जी के नाटकों की वस्तु सकुचित और 
अपूण, चरित्र चित्र णु अविक्सित, कथोपकथन कान्ति एवं चमत्कार-हीन और 
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भाषा निर्जीव तथा उद्देश्य कथित है। गीति-नाट्य श्रनघ में गीति-तत्त्व भी 
अपुष्ट है। वास्तव मे गुप्त जी प्रगीतकार नही हे, फिर भी उन्होने कुछ प्रगीत 
लिखे है--उनसे तुलना करने पर अ्रनध काफी कोमल सरस है । 

वास्तव में साहित्य की श्रतेक प्रथवा एकफ़ाबिक विधाओ्रों में उत्कृष्ट रचना 
करने वाला कृती कलाकार यूग-युगान्तरों में कोई एकाव हुआ करता है। 
विश्व-साहित्य मे ऐसे दो-चार व्यक्ति ही मिल सकेगे । हिन्दी मे तो जयशकर- 
प्रसाद के ग्रतिरिक्त शायद और काई नहीं हे । मैथिलीशरणा निश्चित रूप से 
उस ओणी के कलाकार नही है | उन्होंने तो अपने प्रकृत क्षेत्र के निर्वारण से 
पृत्र नाटक रयता का प्रयास किया था । किल्तु ये नाठक चाहे किसी भी कोर्टि 
क्यो न हो प्रणेता की बहुमुसी प्रतिभा के द्योतक अवश्य हूं । 

लेकिन इस क्षेत्र में गुप्त जी सफलर ,ोसके। इसीजिए बाद में 
कविता के ही हो रहे । हा, वे ग्व भी अपने पज्न्जों मे यवास्थान नाठकीय 
दृर्य-योजना ग्रवस्य करते रहत है । उनके परवती काव्य इसत साक्षी हु । इस 
प्रजार असकफा माटफकार होते हुए भी उनको नाठय विवायिती शक्ति से 
एकार नहीं किया जा सकता । किनु वह शक्ति कयित्व से दबी रहती है-- 
स्वतात रुप में उभर नहीं पाती । उम्रारत क॑ प्रयास सं थे सफल नहीं हुए । 
और यह अच्छा ही हुआ। भनक साहित्यकारों ने बहुविव-रचना के चक्कर से 
अपनो शक्ति श्रोर समय व्यय खो दिया। उनको कही भी विज्पता नहीं मिल 
सकी। यदि मेथिलोशरण जी भी इस प्रदान अजवा आत्म प्रवचना में फेस 
जाते तो शायद प्राज हम उनकी श्रेष्ठ काव्य कृतियां स भी बचित होना 
पडता । 


नाटकोय कविता 


नाटक एक निश्च कला है। उसमे अन्यान्य शिज्पो के साथ कविता के तत्प 
भी समाहित रहते है । इशी प्रकार कविता में मी कसी न किसी श्रश मे 
नाटकीयता का समावेश होता ही है। कि तु नाटगीय कविता वह है जिसवा 
निर्माण रगमच पर आमभिनय के लिए किया गया हो अवबा जिसको रचना 
अभिनयोपय क्त रूप मे हुई हो । और स्पष्ट शब्दों मे नाटफीय वविता में नाटक 
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ग्रौर कविता दोनो के ही गुण विद्यमान रहते है । उसमें नाटक से अधिक 
भावमयता और कविता से ग्रधिक व्यापार रहता है। इसके अतिरिक्त उसकी 
भाषा पात्रों द्वारा बोली जाने के कारण काव्य की श्रपेक्षा अधिक यथार्थ होती 
है श्रथवा यो कहिए कि वह वास्तविक वार्तालाप की अनुकृति होती है । किन्तु 
वह कविताबद्ध होती है, इसलिए उसमे कवि कल्पना के प्रयोग से कुछ सुकुमा- 
रता एवं कान्ति भी झा जाती है । 

मेथिलीशरण जी ने दिवोदास, जेनी और पृथिवीपुत्र तीन नाटकीय कविताएँ 
लिखी हैँ जो 'पृरथिवीपुत्र' मे समृहीत है । स्वयं कवि उन्हे सवाद मानता है--- 
पृथिवीपुत्र की भ्रूमिका में गुप्त जी ने उसे सवाद-सग्रह कहा है। कितु वे 
सवाद नही है। वास्तव में सवाद अ्रथवा डायलॉग शब्द का बडा शिथिल 
प्रयोग होता है । कुछ साल पहले तक स्कूलो और कालिजो में डायलॉग सिखाए 
जाते थे। पारसी थियेट्रीकल कम्पनियों के चटपटे सवाद (डायलॉग) भी प्रसिद्ध 
ही हैं । आज भी सिनेमा में डायलॉग का प्राचुय है। सवाद अथवा डायलॉग के 
इस सब प्रयोगों मे उसका साहित्यिकता से कोई सम्बन्ध नहीं है। तांत्पय॑ 
कहने का यह है कि साहित्यिक रचना के लिए सवाद शब्द का प्रयोग उचित 
नहीं है। इसीलिए पृथिवीपुत्र को सवादों का सग्रह मानना ठीक नही । 

दूसरी बात यह है कि यह सवाद प्राय गद्य मे ही लिखे जाते है या यह 
कहिए कि हम परम्परा से सवाद के साथ गद्य का सम्बन्ध जोडने के आदी से 
हो गए है। किन्तु प्रुणिवीपुत्र मे सगृहीत रचनाएँ पद्यबद्ध है। इसीलिए भी 
उन्हें सवाद नहीं कहना चाहिए। वस्तुत वे नाटकीय कविता के अ्रन्तर्गंत ही 
आते है। क्योकि उनमे ताटक का रग है। उनका प्रणयन चाहे मच पर 
अभिनय के लिए न हुआ हो--फिर भी वे निश्चित रूप से अभिनेय है । 

हाँ पर यह भी निवेदन कर दूँ कि ये कविताएँ शुद्ध नाट्य के अन्तगत नही 
भरा सकती--मूलत कविताएँ ही है । लेकिन उन कविताओं वी. रचना नाठ- 
कीय ढग पर हुई है भौर अगर चाहे तो प्रासानी से उनका अ्रभिनय किया जा 
सकता है। कुछ स्थल तो ऐसे भी है जहा स्ठेज (प्रववा उसकी कल्पना) के 
प्रभाव मे सौन्दय ही ब्रिखर जाता है। उदाहरण के लिए जेनी की कुछ पक्तियाँ 
सा 
जेनी 
बधु, कौन बाधा है तुम्हारे उस कर्म में ? 
माक्स 
कारागार | निष्कासन | --काप उठी तुस ये ? 
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जेनी 
में ही नहीं, काप उठे सारे लता-द्र॒म ये । 
विप्लव करोगे तुम ? बोलो किस सत्तासे ? 
माक्स 
(हँसकर ) 
जेनीं, यदि मे कहूँ, तुम्हारी ही महत्ता से ?' 
मैं समझता हूँ कि उपयु क्त उद्धरण में 'कॉप उठी तुम ये. श्रौर कोष्ठकबद्ध 
हँसकर' झादि की साथकता मच अ्रवस्थिति मे ही है--अच्यथा नही । कम से 
कम कल्पना-चक्षुओ के समक्ष तो मच का रहना अनिवाये ही है। वण्य विषय 
का चित्र तो काव्य मात्र के पठन के समय नेत्रो के समक्ष रहता है। किन्तु वहाँ 
प्र मच और मच पर अमिघटन हृष्टिगन नही होता जैसा कि नाटकीय कविता 
में होता है । अस्तु । 
गुप्त जी ने प्रथिवीपुत्र की तीनो नाठकीय कविताग्रों का प्रणयन बडे 
कौशल' से किया है। वे नाटक रचना मे सफल नही हो सके---उस ओर उनकी 
प्रवत्ति ही नही है। कितु नाटकीय कविताओं की रचना मे उन्हे झ्राशातीत 
मफलता मिली है। शायद इसका कारण यह है कि चन्द्रहास तिलोत्तमा के 
प्रशयत के समय कवि अ्रनभ्यस्त और नवागत था --किन्तु पृथिवीपुत्र का रचयिता 
प्रोढ्यौर दो दजन सेअ्रधिक ग्रथो का प्रणेता है | प्रनध इन दोनो स्थितियो के 
के बीच का सेतुमाग है। कुछ भी हो गुप्त जी की नाठकीय कविताएँ काफी 
अ्रच्छी है । उनकी भाषा तो और भी समृद्ध कान्तिमयी एवं समासगुण-सम्पन्न 
है। इस प्रजार मेथिलीशरण जी नाटककार की हृष्टि से असफल होन पर भी 
फविता में नाटकीयता का कुशल' समावेश करते है । 


पत्र-काव्य 


पत्र व्यक्तिगत होते हे--त्रे व्यक्ति के द्वारा व्यक्ति विशेष के लिए लिखे 
जाते है। किन्तु कुछ पत्र व्यक्तिगत न होकर साहित्यिक होते है। शअग्रेजी में 


१ पृथिवीपुत्र, प्रभमावृत्ति पृ० ३८ 
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इनके लिए दो भिन्‍न नाम हे-लैंटर और ऐपिसिल | हिन्दी मे लेटर के 
लिए तो पत्र शल्द है कि तु ऐपिसिल के लिए उपयुक्त नाम के अ्रभाव में हम 
उसे साहित्यिक पत्र कह सकते है । पत्र और साहित्यिक पत्र दोनों में काफी 
अ्रतर हे। पत्र एकान्तत व्यक्तिपरक होते हे पर साहित्यिक पत्र श्रन्यान्य 
वियाश्रों के समान साहित्य की एक विधा हैं। वे सावारणा पत्रो के सामथिक 
न होकर स्थायी ओर सावक।लिक होते हे । प्रयम का श्रोता समाज भी सीमित 
रहता है किन्तु द्वितीय का श्रपेक्षाकृत वृहत्‌ वरन अ्रसीम होता है ! 

साहित्यिक पत्र का माध्यम पद्म होता हे--गद्य भी हो सकता है । किन्तु 
कम से कम हिन्दी मे अभी तक क्रिसी ने पद्च में साहित्यिक पत्र-लेखत दा 
प्रयास नही क्या है (पद्म मे भी न होने के बराबर ही है)। मग्रेजी के ऐपिसि । 
भी पद्चात्मक ही ६। वहा पर तो यह कात्य का भेद ही बन गया है । 
ऐपिसिल और ट्सरी करयिताम्रो में मुख्य अन्तर यह है कि ऐपिसिल किसी मित्र, 
सम्पवी अयवा सरक्षक को सम्बोधित करके लिया जाता है जबकि कविता में 
इस पक्तार का कोई सम्योयन नहीं होता । साहित्यिक पत्र विपयगत और 
विपयीगत दोनो प्रफार क॑ हो सकते २ । वे पत्र जिनमें लेखक अपनी बात 
लिखता है, अपने मन के भाव दूसरे पर व्यक्त क्रता है, विपयीगत होते है । 
तत्वत व प्रगीत होते है । इसके वित्रोतत जिन पत्रों मे रचयिता की अश्रपनी 
बात न मिलकर दूसरों का वृत्त श्राबद्ध होता हैं वे विषयगत अथवा वस्तुगत 
होते है । 

पत्रावली में सग्रह्त मथिलीगरण जी के सभी पत्र ऐतिहासिक है--इति- 
हाम-प्रसिद्ध त्यक्तियों द्वारा लिखे गए है । इतिहास म कत्रि की हढ आस्या है। 
वह अपने विगय या चया प्राय भारतीय इतिहास से ही करता है | पतरावली 
में भी यही हमञ्मा है । अत उसके पत्र व्यक्ति-निष्ठ-- अपनी जीवन घठनाशों 
पर आजूत न होकर प्रनिष्ठ है । इसलिए वे वस्तुगत है--भौर उनम पत्र का 
निजीपन मे मिलकर कयाऊाव्य का-सा विवरण उपलब्ध होता है। पत्रावली 
का रचयिता पन्र मे वर्णित घटनाओ्ी के वक्ता के रूप में हमारे समक्ष आता 
है--एक समभागी एवं सहभोगी के रूप में नही । इसीलिए उसके पत्रों मे 
आपको वॉछित चमक और उत्फुल्लता नहीं मिल सकेगी। उसके स्थान पर उप- 
लब्धि होती है प्रकथनात्मक वस्तु-विन्यास की । दूसरे शब्दों में उनमे आत्मी 
यता बात-चीत का रस अथवा सावजनिक भाषण का वेग और उत्साह नहीं 
मिलता जो कि पत्रों का प्राण है। फिर भी क्ही-फही पत्रोपयुक्त रचना मे भी 
मयिलीशरण समथ हो सके हैं। एक उदाहरण लीजिए- 
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कसे पत्र लिखें तुम्हे कुलबती मे क्षत्रिया बालिका, 
होती हे रुधिर-प्रदाव करके जो शील-सचालिका । 
साक्षी है सुर, कि तु, जो पर नही मैं जानती हूँ तुम्हे, 
हा लज्जा / कब से श्रभिन्‍्त अपना में सानती हूं तुम्हें ।' 
उपयुक्त पक्तियो से प्रतीत होता है मानो रूपवती अपने समक्ष उण्स्थित 
राजसिंह से भ्रपने मन की बात कह रही है। सचमुच एक चित्र-सा सामने 
पडा हो जाता है | लेकिन ऐसा बहुत कम स्थलों पर हो सका है । 
दूसरी बात यह है कि ऐतिहासिक विपय ग्रहण करने के कारण पत्रो मे 
कधि की कल्पना खुलकर नही खेल पाती । सभी पत्रो का प्रस्यात विषय ओर 
परम्पराभुकत तके-वितक मेरे कथन की पुष्टि के लिए पर्याप्त है। वस्तुत 
देखा जाए गुप्त जी तो उन्हें केवल पद्यबद्ध करनेवाने हे । फिर भी यहाँ कवि- 
कौणल का सवथा अभाव नही है । पूवनिश्चित तथ्य को अपनाने पर भी कम 
से कम उपस्थापन तो कवि का अपना ही है। निम्त उदाहरण की न्ाटकीय 
सजीवता और सहन प्रमन्‍्तता देखते ही पनती हे--- 
है मा--नही, नाथ नहीं क्‍्हूँगी, 
श्रनाथिती होकर ही रहुगी । 
होते कही जो तुम नाथ मेरे, 
तो भागते क्‍या फिर पीठ फेरे ?' 
एक उदाहरण और देकर प्रस्नग को समाप्त करते है | महाराणा प्रताप के 
सार्य-प्रस्ताव की बात श्रवण कर कवि प्रथ्वीराज उन्हें सचेत करने के लिए 
पत्र लिखते हे । महाराणा सामयिक चेतावनी के लिए कृतज्ञता ज्ञापनार्य पत्रो- 
त्तर देते है। यह घटना ऐतिहासिक है---सवविदित एवं विश्वविरयात है। 
लफिन आलोच्य कवि द्वारा पद्यबद्ध पत्र की भ्रन्तिम दो पक्तिया लक्ष्य करने 
की है--- 
सुमोगे तु्कों को न तनु रहते शाह हमसे, 
वही--प्राची मे ही--रवि उदित होगा नियम से ।* 
यहा विपय की नवीनता नही है--किन्तु स्थापना द्रष्टव्य है । ऐसा प्रतीत 
होता है कि कोई आवेश-ादुपद वक्‍ता गजन तजन फरता हुआ एक एक शब्द 
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प्र रुक-रुकक र, जोर दे-देकर बोल रहा है। पत्र-प्रेपक महाराणा का तेज- 
भास्वर ऊजस्वित व्यक्तित्व, पुष्ट-बलिष्ठ शरीर तथा विकट गम्भीर कठरठर 
एक साथ परिलक्षित हो जाते है। पत्र मे उसके प्रेषक की भूलक आ॥नी ही 
चाहिए। मैयिलीशरण जी को इस दृष्टि श्ले इस पत्र में निश्चित सझलता 
मिली है। किन्तु अधिक्शत वे अपने पत्रों मे यह बात नही ला पाते । इनो 
लिए वे प्राय अभ्ररुचिकर और गतिहीत है। उदाहरणत निम्न पवितयों का 
ग्रवलोकन कीजिए--- 

क्या विद्युदह्ति का भी कुछ कर सकती वृष्टि-धारा प्रणाली ? 

हो भी तो श्रापदाएँ श्रधिक अशुभ हैं क्या पराधीनता से ? 

वक्षो जैसा भुऊेगा अनिल-निकट क्‍या शेल भी दीनता से ?' 

ऐसी पक्तियाँ मूल पत्र के लेखक से अ्रमम्पुक्त है । इनसे उसके व्यक्तित्व 

का कुछ भी परिचय तहीं मिलता । बस पता चलता है तो केवल कवि के 
उपदेष्टा का । इसीलिए उसके पत्रो मे भाव दीप्ति का प्राय अभाव है । 


मृल्याँकत 

गुप्त जी ने कुल सात पत्रो को छुन्दोवद्ध किया है। ऐसी दशा में उन्तकी 
पत्र रचना के सम्यन्ध में कोई निर्णय कर लेता न सम्भव है और न उचित । 
फिर भी पत्र-प्रणेता मेंथिलीशरण जी का--उनकी शक्ति और सीमा का--- 
कुछ आभास तो पत्रावली में मिल ही जाता है। हम देखते है कि उनके पत्रों 
में वाद्धित आत्मीयता, सहज प्रफुल्लता और गति की तीकता का प्राय अभाव 
है। पत्र की बरबस खीच लेनेवाली श्राकपकता भी उनमे नहीं है । इसका 
कारण शायद यह है कि वे पत्र कवि के अपने नही है--उन्में ध्यक्तित-विशेष 
के प्रति उसके भ्रपने मन का भाव नही है । वरत्‌ वे ऐतिहासिक पत्र हे-- 
कवि उनका मूल लेखक नही है। ऐसी दशा मे उत्कृष्ट पत्रो के निर्माण की 
आशा नहीं की जा सकती । दूसरी बात यह है कि हिन्दी में पत्र बहुत कम 
लिखे गए है । जो है भी वे गद्य मे है--श्रौर स्वय लेखको के हैँ । पदच्मवद्ध पत्र 
तो क्दाचित्‌ मेथिलीशरण जी ने ही रचे है। पत्रावली से पहले के जो पद्मा- 
त्मक पत्र है भी वे स्वयं मेथिलौशरण जी द्वारा बगला से भ्रनूदित है । मेरा 
अनुमात है कि इस दिया में हिन्दी साहित्य में यह प्रथम प्रयास है। इसलिए 
अनेक त्रुटियों की भ्रवस्थिति में भी स्तुत्य है। और फिर उत्कृष्ट स्थलों वा 
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सर्वथा श्रभाव भी यहाँ नही है । पूर्वोद्धुत स्थलो के देखने से ऐसा प्रतीव होता 


है कि यदि गुप्त जी आगे इस दिशा मे प्रयत्न करते तो निरचथ ही कुछ अच्छे 
पत्र भी रचे जाते । 


लेकिन इतना निविवाद है कि मैथिलीशरण इस क्षेत्र मे 'हौरेस' श्ौर 
पोप' जैसे कलाकारों की समता नहीं कर सकते। झ्ापको न तो उनमे 'हौरेस' 
के पत्नो का औज्ज्वल्य और समृद्धि मिलिगी और न पोप' के समान युक्ति- 
विलास की उपलब्धि हो सतेगी, फिर भी गुप्त जी का यह प्रयत्न रलाधनीय 
हे। उन्होने तो माइकेल मधुसूदन के अझ्नुकरण पर ये पत्र रचे थे | ग्रत इनमे 
कवि की शक्ति का सन्धान उचित नही है । यह तो एक नव द्वार का उद्घाटन 
मात्र है। पत्रावली की यही सबसे बडी विशेषता है । 


कुछ नवीन प्रयोग 


मेथयिनीशरण जी को परम्परावादी माना जाता है--निवचय ही व 
परम्परा मे विश्वास रखनेवाले है। फिर भी कही-कही वे उससे दूर हटने का 
सफल प्रयास कर सके हैं । काव्य-हूप की दृष्टि से परम्परा की यह मुकिति हमे 
यशोधरा, कुणाल-गीत और द्वापर में स्पष्टत दृष्टिगत होती है | वास्तव में 
गुप्त जी ध्यान रखते हैं अपने प्रतिपाद्य का-- रूप-आकार की शोर से वे सजग 
ग्रथवा सचेत नही हे । अपने जीवन मे भी मंथिलीशरण भाव झौर विचार की 
भव्यता में विश्वास रखते है--बाह्य वेश-भूषा की दमक में नहीं। लेक्षिन 
उपकी स्वच्छता और सुबडता का उनको बराबर ध्यान रहता है। यही बात 
उनकी रचनाओं में मिलती है । डा० नगेन्द्र ठीक ही कहते है कि रचयिता 
आर उसकी कृति में रक्त का सम्बन्ध है । इसके साथ ही यह भी लक्ष्य करने 
की बात है कि गृप्न जी » देनिक जीवन में श्नौपचारिकता का नहीं, आवश्य- 
कता और सुगमता का भ्राग्रह है। यही विशेषता उपय्‌ क्‍त तीनो रचनाओो से 
उपलब्ध है | इनके निर्माण में कवि ने किसी परम्परागत काव्य-रूप को न 
अपनाकर प्रतिपाद्य की स्वच्छता और प्रतिपादव की सुगमता का ध्यान रखा 
है। श्रव तीनो के काव्य रूप का पृथक्‌ू-पृथक्‌ विश्लेषण करेगे 
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पशोधरा 
परिचय-खण्ड में मे निवेदन कर चुका हैं कि यशोधरा' को किसी भी 
प्रचलित-प्रथित काव्य-कोटि के अश्रत्तगत नही रखा जा सकता । क्योक्ति उसमे 
गद्य-पद्य, दृश्य श्रव्य प्रगीत प्रशत्ध सभी का समाहार हुमा है । कुछ श्रालोचक 
इसे चम्पू कहकर टाल देते है--सचमुच वे टाल जाते है, विश्लेषण नहीं करना 
च।हने । तक उन लोगो का यह होता है कि यशोधरा मे गद्य भी है भौर पद्म 
भी है--इसलिए वह चम्प्‌ काव्य हैं। लेकिन यह ठीक नही है। गद्य का प्रयोग 
यशज्योवरा के केवल नाटक भाग में हुआ है ।--शौर नाटक अपने श्राप में एक 
प॒थक विधा है। भ्रत उसे चम्प्‌ के अन्तर्गत नही मान सकते | यशोवरा मे नाटक- 
भाग के अतिरिक्त और कही गद्य नहीं है। यदि थोडा-बहुत होता तो भी 
यशोधरा को चम्पू नहीं कहा जा सकता था। क्योंकि आचाय विश्वनाथ न 
गद्यपद्यमय रचना को चम्पू कहा है, जसी कि पचतन्त्र श्नौर हितोपदेश मे मिलती 
है । इन पुस्तकी को विषय की दृष्टि से हम कथा साहित्य कह देते है, किन्तु यदि 
शुद्ध काव्य रूप की दृष्टि से देखा जाए तो ये चम्पू ही है। पर जहा गद्य अलग 
और पद्म ग्रलग पडा रहे वह चम्पू नही कहला सकता । जो लोग यश्योवरा को 
भी चम्पू मानते है वे वस्तुत चम्पृ के प्रकृत स्वरूप से ही अनभिज्ञ है। 
किसी भी कंति के काथ्य-रूप की परख से पहले उसकी मूल प्रेरणा 
दपनी चाहिए। क्योकि रचना का मूल प्रेरणा से सहज सम्बन्ध होता है--- 
उसी के अनुसार उसका काव्य-रूप हुआ करता है । काव्य-रचता के मूल मे दो 
प्रेरणाएं हो सकती है । या तो कवि आझात्माभिव्यक्ति करना चाहता है या 
फिर व्यापक रूप से मानव जगत्‌ के चित्रण मे प्रवत्त होता हे । रचनाकार 
+ आत्माभिव्यजन में वेयक्तिकता एवं रागात्मकता का प्राधान्य रहता है ।--- 
गौर उसका माध्यम प्रगीत होता है। इसके तरिपरीत व्यापक मानव-जगत्‌ के 
चित्रण में वस्तु तत्त्व की प्रधानता रहती है । उसमें काय-व्यापार का बाहुल्‍य 
मिलेगा और समावेश होगा व्यवस्थित जीवन दशन का। और स्पष्ट छब्दों 
म भ्रन्त प्रवृत्ति की बजाए वाह्म प्रकृति का श्रफन होता है। इसका उपयुक्त 
माध्यम प्रबन्च है--और प्रयन्व का चित्रण दो प्रकार का होता है. (क) 
प्रत्यक्ष चित्रण (स) अप्रत्यक्ष चित्रण । दृष्यक्राव्य इस प्रत्यक्ष चित्रण के अच्त- 
गत हो आता है तथा सहाकाव्य और खण्डकाव्य झादि प्रकयनात्मक रचनाएँ 
अप्रत्यक्ष चित्रण अथवा वणुन के अन्तर्गत श्राती हे । 
यशोधरा पर दृष्टिपात करते हैं तो उसकी मूल प्रेरणा आात्माभिव्यक्ति 
नही हे । यशोघरा जसी रचना मे बुद्ध श्रथवा यशोधरा के प्रति भक्ति निवेदत 
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के रूप में आत्माभिन्‍्यजना हो सकती थी। किन्तु ऐसा नहीं हुआ--वरन्‌ 
कवि को बुद्ध के तो जीवन-दशन में आस्था ही नही है। तात्पय कहने का यह 
कि यशोधरा आत्माश्व्यिजन-मूलक रचना नहीं है। वास्तय में यशोवरा का 
उद्देश्य है एक महच्चरित्र का पुनस्सुजन--अमिताभ की ग्राभा से श्रभिभूत 
साहित्यिको द्वारा उपेक्षित यश्योवरा से सम्भ्रान्त चरित्र का पुर्नामाण ही 
यकोधरा का लक्ष्य है । महाराज शुद्धोदन म्पष्टत कहते है । 
गोपा-बिना गौतम भी पग्राह्म नहीं सुझको' 

उक्त उद्देश्य की पूर्ति के लिए प्रबन्ध ही उपयुक्त मान्यम है--पश्रगीत 
नही । या यो कहिए कि पुनस्सुजन--उपेक्षिता-उद्धार श्रादि प्रबन्ध द्वारा ही 
सम्भव है, अन्यथा नही । मूलोहेश्य के आधार पर प्रबब के भी मुख्यत दो 
रूप हो सकते है । एक तो वृत-वर्णन जिसमे अन्य पुरुष के माध्यम से समा- 
ख्यानात्मक वर्णंत मिलता है। इस रूप मे कवि का विशेष ध्यात घटनाग्रो की 
ओर रहता हे--जीवन-घटनाओ्ो मे विशिष्ट अनुरक्ति रहती है। प्रबन्ध का 
दूसरा रूप नाट्य-रूप है। इसमे कवि किसी व्यक्ति व में श्रनुरक्त होता है। 
शभ्रत इसमे वृत्त वर्णान की श्रपेक्षा चरित्रोदघाटन मुख्य रहता है। यशोंवरा का 
कवि जीवन घटनाओ मे अनुरक्त नही है। घटना सूत्र बहुत क्षीण है । इसका 
कारण शायद यह है कि बुद्ध और यद्योवरा के जीवन की घटनाएं उपलब्ध ही' 
नही है--अन्यया मेथिलीशरण तो जीवन-व्यापी घटनाओं का चित्रण करने 
वाले कवियों मे से है । फलत यशोधरा में गौतम-पत्नी यशोधरा का चरित्रो- 
दुधघाटन ही कवि का लक्ष्य रहा है। इसलिए उसमे प्रबन्ध का समारयानात्मक 
वृत्त-वणुन न मिलकर नाट्य-रूप ही मिनता है । वास्तव मे चरित्र के उद्घाटन 
के लिए अनुकूल माध्यम भी वही है । 

चरित्रोद्घाटन के निमित यशोधरा मे कार्य-व्यापार का प्रयोग नही हुआ। 
उसका तो प्राय अ्रभाव है। क्योकि मुण्य पात्र स्त्री है--इसलिए कार्य-व्यापार 
के लिए अवकाश नही है । जहाँ कुछ है भी वहाँ यूच्य है--हृरय नहीं क्योकि 
उसका सम्बन्ध गौतम से है--और गौतम श्रनुपस्थित है । हाँ जो गोपा से 
सम्बद्ध है वह अवश्य चित्रित है--किन्तु ऐसा एकाब हश्य मे ही हुआ है । 
वस्तुत यशोघरा में काय-व्यापार का नहीं भावना का प्रसार है । भावनामयी 
यश्ोधरा के चरित्रोद्घाटन के लिए उपयुक्त विधि कार्ये-व्यापार नही है--उसके 
लिए तो कथोपकथन और स्वगत अपेक्षित है। यशोधरा में इन दोनो का ही 
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उपयोग किया गया है | यशोवरा-राहुल तथा यशोधरा और उसकी सखियो के 
सवादो में यज्ञोवरा के हृदगत द्व द्व का प्रकटीकरण हुआ है श्रौर उसके स्वगत 
में आत्म-निवेदत है। बलोवरा के गीत भी स्वगत के श्र तगत ही आते है--- 
स्‍त्री पात्र का स्वगत प्राय गीत ही हुआ करता है । इस प्रकार कयोपकथन 
और स्वगत के द्वारा यशोवरा के चरित्र का स्पष्टीकरण हुश्रा है । 

प्रत्तत निष्फष यह कि यश्योवरा प्रवन्धकाव्य है-- लेकिन समाख्यानात्मक 
नही । चरित्रोदघाटन पर कवि की दृष्टि के द्रत रहने के कारण यह नाटय 
प्रयन्च है और एक भावनामयी नारी का चरित्रोदघाटन होने से उसमे 
प्रगीतात्मकता का प्राधान्य है। इसलिए यश्योवरा को प्रगीतात्मक नाट्य प्रबन्ध 
कहना चाहिए । 


कुणाल-गीत 

कुणाल-गीत में कुल मिलाक्र ६५ गीत सग्रहीत है । वे सब गीत एक 
कथासूत्र मे श्रावद्ध है । इन दो विरोवी कात्य रूपो के मिश्रण के कारण 
कुणाल-गीत की काव्यकोटि का निविवाद निणय--श्रा तम निष्फष सम्भव 
नही है। फिर भी उसका वर्गीकरण किया जा सकता है--यह शअ्रसम्भव नही 
है। 

कुणाल-गीत में आ्रात्माभिव्यजना नही है। वैसे आत्माभिव्यक्ति से एका- 
न्तत शुन्य तो अत्यन्त वस्तुपरक काव्य भी नहीं हो सकता--क्योकि वह भी 
स्रष्टा के अपने विचारों भावों एवं मान्यताग्रो तथा सस्कारो से पुष्ट होता 
है--और नही तो कम से कम रचयिता के व्यक्तित्व से सस्पृष्ठ तो होता ही 
है । कुणाल-गीत मे भी जीवन दर्शन कवि का अ्रपना ही है। श्रत श्रापको 
उसमे कुछ उत्कृष्ट विचारात्मक प्रगीत मिल जाएँगे और फिर माध्यम (प्रगीत) 
भी आत्माभिव्यजन के श्रनुकुल ही है । लेकिन उन विचारात्मक प्रगीतो और 
माध्यम के बल पर यह नही कहा जा सकता कि कुणाल-गीत आ्रात्माभिव्यजना- 
त्मक (प्रगीत) काव्य है। क्योकि उसमे श्रात्म दशन--ओआत्म साक्षात्कार 
नही है । 

वस्तुत कुणाल-गीत में श्रात्माभिव्यजन नहीं--जीवनगत व्यापार का 
अकन हुआ है । कुणाल-गीत के निर्माण में कवि का उद्देश्य कुशाल के दिव्य 
चरित्र का उद्घाटन रहा है। विकार हेतु की भ्रवस्थित मे भी राजकुमार कुणाल 
के चरित्र की पवित्रता ने कवि को बरबस आक्ृष्ट कर लिया है। उसमे अनु- 
रक्त और उससे प्रभावित क्ृतज्ञ कवि-हृदय की आभार-स्वीकृति ही कुणाल- 
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गीत में है। कुणाल के चरित्रोद्घाटन के साथ साथ प्रसिद्ध राज-परिवार मे 
ग्रभिप्रथ्त कारुणिक घटना का वन भी आनुषगिक लक्ष्य माना जा सकता 
है । इनके लिए अनुकल मा व्यम प्रवन्ध है--प्र गीत नहीं । 

लेकिन माण्यम के रूप में प्रगीत को अपना लेने पर भी कुणाल-गीत 
प्रबन्ध ही है। उसके प्रगीतो के पीछे कथा का स्पष्ट आधार है--कथा को 
प्रन्त आरा अ्विच्छिन्त रूप से विद्यमान है। श्रत कुणाल गीत का प्रब धत्व 
ग्रक्षण्णा हे। प्रवन्ध के भी दो रूपो--श्रव्य और हृश्य--में कुणाल-गीत दृश्य 
नही है। श्रव्य की समारयानात्मकता भी उसमे नहीं है फिर भी वह श्रव्य ही 
है । समाख्यानात्मकता का अभाव होने पर भी उसमे वृत्त वशन हुआ है। 
किन्तु उसकी शैली वृत्त वणनात्मक न होकर प्रगीतात्मक है । कुणाल गीत मे 
इही दो विरोधी तत्त्वो का सम्मिलन है--उसमें बन्बोचित विपय प्रगीतो की 
मुक्तक शली में आवद्ध है । 

वृत्त-वण नाप्मक प्रवन्व के भी दो रूपो--महाकाव्य और खण्डकाव्य--मे से 
कृगाल-गीत खण्डकाव्य के अ्रच्तगत आता है । क्योंकि उसमे देश, काल और 
चरिन का इतना विस्तार एवं व्यापकत्व नही है जितना कि महाकाव्य के लिए 
अपक्षित है । वरन्‌ कुणाल के जीवन की एक मामिक कारुरि[क घटना का 
चित्रण हे जो खण्डकान्य का ही विषय बन सकती थी । वास्तव मे कुणाल एक 
त्यागी, तपस्वी, वीर-वीर, निर्भीक श्रौर सच्चरित्र नरप्‌गव तो है--किन्‍्तु उसमे 
महाकाव्योचित औदात्त्य नही है । वह जन-नायक नही है । एक बात और, वह 
यह कि कुणाल पीत का प्रत्येक प्रगीत अपने आपमे पूणा और स्वतन्त्र रूप से 
रसोद्रेक मे समय है । किन्तु उनका क्रम निश्चित है--प्रकृृत सौन्दय की क्षति 
के बिना उसमें परिवततन सभव नही है । 

सर्याशेन दृष्टिपात करने पर निष्कप यह कि कुणाल गीत एक प्रगीतात्मक 
खण्डकाव्य है । वह सूरसागर, गीतावली ग्रादि उन प्रबन्धात्मक प्रगीतो अथवा 
प्रगीतात्मक प्रबन्यों की परम्परा में आता है जिनमे कि प्रबन्च और प्रगीत दोनो 
ही झआालिगनबद्ध रहते ह॑ ) यहाँ पर उक्त पुस्तकों से कुणाल गीत की तुलना 
अभिप्रेत नही है । वक्तव्य केवल इतना ही है कि सूरसागर एवं गीतावली आ्रादि 
के ही समान कुणा च-गीत का कथा-सूत्र भी विच्छित्त नहीं है ! 


द्वापर 


द्वापर में कृष्ण-क्रथा है। यद्यपि गुप्त जी भी तुलभी के समान राम के 
अनन्य भक्त है, फिर भी उन्होने द्वापर के रूप में कृष्ण॒काव्य का प्रणयन किया 
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है--तुलसी ने भी तो कृष्ण गीतावली लिखी थी ' 

मूल पुस्तक १५ खडो में विभाजित है। अन्त मे द्वारकाधीश शीषक एक 
खण्ड और है । किन्तु मेरे विचार में वह द्वापर की कया का अझञश नहीं है। 
क्योंकि दृष्ण के उस जीवन का--मथुरा के आगे के जीवन का--परिदशन 
कवि द्वापर भे नही करना चाहता । चतुथवृत्ति की भूमिका मे मेयिलीशरण 
स्वय कहते ऐ--- पुस्तक में उसे (सुदामा को) इसलिए नहीं दिया गया था 
कि लिखते-लिखते उसे तीन खण्डो मे समाप्त करने का विचार किया या। 
पहला खण्ड “गोपाल', दूसरा 'द्वारकाधीश” और तीसरा योगिराज' । परन्तु 
अनेक कारणो से अब तक कुछ न हो सका । आगे भी कोई बडी आणगा नही। 
अ्रस्तु इस बार पुस्तक के श्र त में वह अश भी जोड दिया गया है ।”' इस 
प्रकार लेखक स्वय ही इस खण्ड को द्वापर का अश नही मानता--ओऔओर यह ठीक 
भी है । अन्यथा द्वापर का वस्तु-विधान विश्वुखल हो सकता है---उसमे श्रतक्य दोपो 
और असगतियो की सम्भावना है। श्रत इस भाग को परिशिप्ट रूप मे ग्रहण 
करना चाहिए। 

द्वापर की रचना आत्मकथन शैली पर हुई है । एक एक पात्र आता है ओर 
ग्रात्मकथा कहकर चला जाता है। लेकिन आत्मनिवेदन शौली मे प्रणोत होने 
प्र भी द्वापर आ्रात्माभिव्यजनात्मक काव्य नहीं है। क्योकि उसमे कब्ि की 
आ्रात्माभिव्यजना न होकर विभिन पात्रो का आत्मकयथन है जो निश्चय ही 
आत्मानिव्यजन से भिन्‍न हैं। वास्तव मे प्रत्येक खण्ड को 'स्वगत वार्ता' कहना 
चाहिए । कुछ लोग इन्हे स्वगंत कहना पसन्द करेगे--किन्तु ये शुद्ध 'स्वगत' 
नही ह । क्योंकि स्वगत में श्राता-समाज की अपेशा पही है | लेकित द्वापर का 
तो प्रत्येक पात्र कुछ सुनाता चाहता है, जो कुछ कहता है दूसरो को लक्ष्य भ्रथवा 
सम्बोबन करके कहता है । अत इन्हें स्वागत कहना समीचीन नही है । तात्पर्य 
यह कि द्वापर स्वगत वार्ता-सग्रह है। “ _ 

लेकिन यह ठीक नही है । द्वापर को सग्रह कहना उचित नही है--क्योकि 
ये वार्ताएँ मुक्तक अबवा स्फुट न होकर श्वुखलाबद्ध है । इनमे प्रबन्ध सूत्र श्रनि- 
वायंत विद्यमान है। वह प्रत्येक खण्ड मे अ्रन्त सलिलों के समान प्रवहमान है। 
या यो कहिए कि ये माला के मनको के समान प्रथक्‌ पृथुक हृष्टिगत होने पर 
भी सूत्रबद्ध है ।--भौर वह सूत्र है कृप्ण-चरित्र का जो सभी में एकतार शनु- 
स्यूत है। भ्रभिप्राय यह कि द्वापर का प्रबच्व॒त्व अक्षण्ण तो है--किस्तु उसकी 


जि रा ह्कन्मन च्कन- # 


£ हापर, सरकरणु सबत्‌ २०१२, पृ० ७ 
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एकसूत्रता घटना की नही है। वरन्‌ सबका एक विशेष चरित्र--कष्ण--से 
सम्बन्ध है, सभी उन्हे अपने सम्बन्ध से देखते है--यही सबसे प्रत्नल शआखला है 
जिसमे सभी खण्ड श्रावद्ध हु। इस प्रकार द्वापर प्रबन्ध-काव्य ही ठहरता है । 
किस्तु किसी भी रचना की काव्य-कोटि के निर्वारण से पु उसके उद्देश्य 
पर भी हृष्टिपात करना आ्रावश्यक है | क्योकि मुलत उद्देश्य पर ही काव्य-रूप 
निभर रहता हे। हम देखते है द्वापर में आत्माभिव्यजन नही है वरन्‌ व्यापक 
मानव-जीवन का चित्रण है--कवि के अ्रपने जीवन-दशन का व्याख्यान है । 
द्वापर के कई पात्रों के स्त्रर में स्वर मिलाकर कवि स्वयं बोल रहा है, ज॑से--- 
अपने युग को हीन समझना, 
आत्महीनता होगी, 
सजग रहो, इससे दुबंलता 
ग्रोर दीनता होगी ॥' 
बलराम की इस उक्ति में निश्चय ही कवि का भौतिकता के प्रति झास्या- 
वान प्रगतिवादी बोल रहा है। इसी तरह 'कुब्जा' खण्ड की निम्न पक्तियों में 
मंथिलीशरण के भक्त का निष्काम आत्म-समर्पण है--- 
रोम-रोम बच तुके पुलक-मा 
पाकर जड रह जाबे, 
ग्रौर उही चरणो भे जीवन 
स्वेद बना बह जावे ।' 
ऐसे स्थलों मे ही कवि के अपने विश्वास और मान्यताएं समाहित है । 
निरूपण तो द्वापर मे कस के जीवन-दर्शेन का हुआ है पर वह बराबर कवि की 
घृणा का पात्र रहा हे । वास्तव मे बलराम, विधृता, भ्रकूर भ्रौर कुब्जा के 
माध्यम से ही कवि ने अपने हष्टिफोश को व्यक्त किया हे । 
प्रमण चल रहा था द्वापर के काव्य-खप का। तो जीवन-दशन-सवलित 
यह काव्य निश्चय ही प्रबन्ध हे। लेकिन इसमे श्रधिकाश काव्य-प्रब वो के 
समान वृत्त-वणन न मिलकर प्रत्यक्ष चित्रण मिलता है। द्वापर के लिए उचित 
भी यही था--क्योकि इसमे क्ृप्ण के चरित्रोदघाटन द्वारा ही मानव-जीवन 
उपस्थित किया गया है । द्वापर की स्वगत वार्ताओ्रो द्वारा गुप्त जी केवल इतिवृत्त 
ही उपस्थित नही करते अ्रपितु द्वापर का समूचा जीवन ही चित्रित करते है--- 
१ द्वातर, र'स्करण सयत्‌ २०१२, पृ० ५२ 
२ द्वापर, सस्करण सवत्‌ २०१२, १० १५८ 
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तत्कालीन व्यापक सदेह और व्यामोह का श्रक्नन करते है । यद्यपि विवृता' के 
चरित्र का पुरस्कार ओर राया एवं गोपियो के चरित्र का परिष्कार भी द्वापर 
में हुआ है पर वह तो आश्रानुपगिक बात है, मुख्य तो कृष्ण चरित्र की प्रस्तुति 
ही है। उसी के अवलम्ब से सब खण्ड एकाकार हो गए हुं । यह चरित्रोदघाटन 
और प्रत्यक्ष चित्रण नाटक की विशेपताएँ है । अत द्वायर नाट्य प्रबन्ध की 
ही एक विवा है जिसमे एकपात्री हृश्यो का समजन है। 

डा० हजारीप्रसाद हद्विवेदी यशोघरा और द्वापर को गीतिकाव्यात्मक प्रब ध- 
काव्य मानते है ।' किन्तु में उनके इस अभिमत से पूणात सहमत नहीं हूँ । 
यशोधरा के विपय में तो उनका यह कथन सोलह आने सही है, सवया उचित 
है। क्योकि उसका प्रवान पात्र एक नारी है--और नारी-हृदय के भ्रभिव्यजन मे 
प्राय प्रगीतात्मकता भ्रा ही जाती है| लेकिन द्वापर मे ऐसा नही । उसमे प्रमुख 
पात्र नारी नही है। यद्यपि यशोदा, देवकी, विधृता, कुब्जा और गोपियों क करुण 
मधुर गीतिमय व्यक्तित्व के सस्पश्ञ से प्रगीत-तत्त्व का समावेश भी श्रवश्य' हुआा 
है, लेकिन लेखक का ध्यान जीवन-दशन के निरूपणा और अपने विश्वासो के 
प्रतिपादन पर ही केन्द्रित रहा है। मान्यताग्रो और वारणाओ के उस घटाटोप 
में प्रगीतत्व विलीन हो गया है ।--झ्ौर प्रगीतता के माध्यम गेय पद का तो 
द्वापर मे सवया अभाव ही है। मै समझता हूँ कि द्वापर का प्रगीतत्व विशेषत 
उल्लेख्य नही है । थोडी-पहुत प्रगीतता तो सत्काव्य मे कही भी मिल जाएगी । 
अन्तत निष्कष यह कि द्वापर को नाट्य-प्रबन्ध का एक रूप कहना ही समी- 
चीन होगा । 


मूल्याक्रन 


यशोवरा, कुृणाल-गीत और द्वापर काव्य-रूप की हृष्टि स गुप्त जी के 
सवथा नवीन प्रयोग है। परम्परामुक्त अथवा परम्परा विच्छिन्न होने पर भी 
उनकी काव्य-कोटि का निर्णय किया जा सकता है--उनका वर्गीकरण हो 
सकता है । हम देसते है कि तीनो ही प्रबन्च हे । लेकिन प्रबन्ध॒त्व स्थुल श्रयवा 
एकदम स्पष्ट नही है--प्रबन्ब-सूत्र सूक्ष्म और श्रप्रत्यक्ष है। वस्तुत वे तीनो 
हमारे युग के कुशल प्रबंध है। तीनो की वस्तु ऐतिहासिक है---और कवि ने 
मात्र इतिवृत्त ही नहीं वरन तत्कालीन समाज और जीवन का अ्रकन किया है । 
लेकिन यह सब कुछ कत्रि के चिरप्रिय समाख्यानात्मक ढंग पर नही हुम्ना 


१ हिन्दी साहित्य, सरकरण सन्‌ १६५४, पू० ४४२०४ ४२ 
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अपितु प्रगीतोी और स्वगत वार्ताओश्रो के माध्यम से हुआ है। यशोधरा और 
कुणाल गीत के प्रगीतो मे भी प्रबन्ध की स्थापना निश्चय ही कवि के कौशल 
की परिचायक है । किन्तु द्वापर में तो वह एक पग और भी बढ गया है। वहाँ 
गुप्त जी स्वगत वार्ताओ के माध्यम से ही कहानी कहते है । वरन्‌ यो कहिए 
कि एक चिरपेपित कथा के द्वारा उस युग की द्वापरता का रोचक चित्रण करते 
है। द्वापर की प्रबन्ध कला हमारे लिए, हमारी काव्य-कला की प्रगति की सूचक 
है। वह बन्बों की परम्परा मे नवीन कल्पना है, मौलिक उद्भावना है। 


(ख) अभिव्यंजना-कोशल 


अभिव्यजना साहित्य का महत्त्वपूर्ण अग है--उत्तम से उत्तम अनुभूति भी 
अभिव्यक्ति के विना गूगी रह जाती है। अ्रभिव्यजनावाद के प्रवत्तक क्रोचे की 
स्थापना तो यह है कि अभिव्यक्ति के श्रतिरिक्त भ्रनुभूति और कुछ है ही नही । 
वे दोनों में भिन्‍तता का शअत्यन्ताभाव मानते है। उनके अनुसार अभिव्यक्ति से 
पूव मन में अनुभूति का अस्तित्व अ्रसम्भव है। लेकिन भारतीय आचार्यों ने 
दोनो मे निश्चित पाथक्य स्वीकार किया है। कुश्तक आदि मनीषियो ने अनुभूति 
ओर अभिव्यक्ति का घनिष्ठ सम्बन्चब तो माना है--किन्तु उनकी अ्रभिन्‍नता 
नही । वस्तुत दोनो में सम्वाय सम्बन्ध है। श्र्थात्‌ एक के अ्रभाव में दूसरे का 
अ्रस्तित्व सम्भव नही है। पर झ्रनिवाय सम्बन्ध होने पर भी अनुभूति और अभि- 
व्यक्ति सवर्गीय भ्रथवा सजातीय नही है--इनमे श्रात्मा और शरीर का सम्बन्ध है । 
अनुभूति यवि आत्मा है तो भ्रभिव्यक्ति निश्चय ही शरीर है | एक के ग्रनस्तित्व 
में दूसरी का अस्तित्व व्यथ है। भ्रब रही बात अ्रभिव्यजना कौशल की । ऋओचे 
तो कवि-कौशल का एकदम बहिष्कार कर देते है । लेकिन यह ठीक नही है। इसके 
विरुद्ध सबसे प्रवल तक॑, ज्वलन्त प्रमाण मीरा का काव्य है। मीरा की सरस 
अनुभूति की रमणीयता से इन्कार नहीं किया जा सकता। फिर भी उनकी 
अभिव्यक्ति रमणीय नही है। कारण स्पष्ट है--कौशल का अभाव । अत. 
मेरी विनम्र सम्मति मे रमणीय अभिव्यक्ति के मूल मे अनुभूति की रमणीयता 
के साथ-साय कुछ न कुछ कौशल भी आवश्यक रहता है। कुशल कवि अभि- 
व्यक्ति की रमणीयता एवं प्रभाव-क्षमता की सिद्धि के लिए अनेक साधनों का 


२४० 


उपयोग करता है। यहा पर हम गुप्त जी द्वारा प्रयुक्त उन प्रसाधनों का ही 
विवेचन करेगे । 


चित्रण-कला 
पहल ही कहा जा चुका है कि रग, रेखा, शब्द आदि के माध्यम से भ्रनु 
भूति को चित्र, मूर्ति श्रथवा काव्य का रूप दे दिया जाता है। किन्तु मूलत 
एक ही अ्तवू त्ति से सम्बद्ध होने के कारण एक में दूसरे का श्रत्यन्ताभाव 
नहीं हो सकता । कवि मे अशत चित्रण-शक्ति होती ही है । निश्चय ही कवि 
की चित्र वितयिनी प्रतिभा जितनी प्रखर होगी उसके काव्य मे इन दो कलाओ 
के मणि-फाँचन सयोग से उतनी ही सहज प्रसन्‍्तता और मधुरता मिलेगी । 
प्राचीन आचाय का उिभाव और अनुभाव-विधान भी चित्रण-कला का ही 
समानाथक है । 
मेयिलीश रण जी ने मानव-जीवन को उसकी समग्रता में ग्रहणा फ़िया है । 
अत उनके काव्य में सभी प्रकार के--मधुर-तरल, रुद्ध-ऋद्ध, छाया-प्रकाशमय 
चित्र उपलब्ध है । पहने कुछ पूर्ण चित्र लीजिए। 'रणवजीर द्रोणाचायक्ृत 
दुर्भेध चक्रव्यूह' के ध्वस्त चित्र का अवलोकन कीजिए--- 
रक्त की यह कीच कसी मच रही 
है पट रही खण्डित हुए बहु रुण्ड मुण्डो से मही। 
कर-पद असख्य कठे पडे, शास्त्रादि फले है तथा 
रगस्थली ही मृत्यु की एकन्न प्रकटी हो यथा ! 
दुर्योधनानुन हें पडे ये भीम के मारे हुए, 
काम्बोज नुप वे सात्यकी के हाथ से हारे हुए। 
मृत श्रच्युतायु-भुतायु हे ये, वह श्रलम्बुष है मरा, 
यह सोमदत्तात्मज पडा है, रक्त-रजित है धरा ॥' 
यहाँ पर कवि ने चक्रत्यूहु के ध्वसावशेष का हृदय उपस्थित किया है । 
कितु वह अपने प्रयतत मे सफल नहीं हो सका। दुर्योधनानुज है पडे ये भीम के 
मारे हुए! ग्रादि पक्तियों से स्थिति का बोध भले ही हो जाए पर उस घटना 
का चित्र नेत्रो के समक्ष नहीं आ सकता । ऐसा प्रतीत होता है कि कवि युद्ध- 
भूमि के उस दृश्य का विधान करने की बजाय मृतको का लेखा-जोखा उपस्थित 
करने लगा है। लेकिन इस परिगणानात्मकता में भी “'कर-पद असखझ्य कटे पडें, 
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शस्जादि फैले हे तथा” जैसी एकाव पक्ति तत्कालीन अ्रस्त-यस्तता के बिम्ब- 
अहरण मे सहायक है । 
वास्तव में उपयक्त चित्र में मंधिलीशरण अनेक तथ्यों को एक साथ 
ग्रकित करना चाहते है--किन्तु पाठकों के मानस-चक्षु उ हे स्वीकार करने में 
असमथ है । कवि को चाहिए कि वह कुशलतापुवक आवश्यक का ग्रहण शभ्रौर 
झ्रनावश्यक का त्याग करे | तभी उसके चित्र का अभिलषित प्रभाव पड सकता 
है | पचवटी से ऐसा ही चित्र प्रस्तुत करता हूँ -- 
पच्वटी की छाया मे है 
सुदर पर्ण कुटीर बना 
उसके सम्मुख स्वच्छ शिला पर 
धीर, वीर, निर्भोकमना 
जाग रहा यह कोन धनुधर 
जबकि भुवन पर सोता है ? 
भोगी कुंसुमायुन योगी-सा 
बना दृष्टिगत होता है ॥' 
देखिए कवि ने कितने कौशल से वन क स्तब्व वातावरण और शिला पर 
बैठे हुए धनुर्धारी लक्ष्मण का सलिप्ट चित्र भ्रकित क्या है। यद्यपि यहाँ पर 
बहुत कम बस्तुझ्नो का चित्रण ॒ कवि ने किया है। फिर भी सारा चित्र नेत्रो के 
सामने घूम जाता है । यदि वह पूर्वोद्धत चित्र के समान एक एक बात का ब्योरा 
देने लगता तो सारा सौन्दय नष्ट हो जाता । इसीलिए यह आ्रावश्यक है कि 
चित्र भ्रकित करते समय कवि कौशल के साथ आवश्यक का ग्रहण श्र अना- 
वश्यक का त्याग करे । आवश्यक वा अनावश्यक के प्रति आलोच्य कवि की 
सजगता ब्राह्मण की सदगृहस्थी के निम्न चित्र मे और भी स्पष्ट है । 
था पास ही तुलसी धरा 
जो वायु शोघक था हरा, 
सुसुखि सुता थी दीप उस पर धर रही । 
बस, ब्राहाणी निइचल खडी, 
मुकुलित किये श्राँखें बडी 
कंसे कहे किस भाव से थी भर रही।॥। 





१ पचवर्दी सरकरण सबतू २००३, पृ० ६ 
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यह चित्र भडकीले रग-रूप से एकदम मुक्त है लेकिन फिर भी अपनी सहज 
सरलता की दिव्य ग्राभा से उद्भासित है । यह चित्र घर का हृश्य ही उपस्थित 
नही करता वरन इसमे ब्राह्मण की सदुगृहस्थी की सुख-शान्ति, सहज श्रद्धा 
तथा आडम्व रहीन सज्जा अश्रम्ति है । ओर स्पष्ट शब्दों मे वहाँ का पावन वाताव- 
रण तक इस चित्र के द्वारा प्रेपणीय हो सका है। निश्चय ही यह पाठक के मन 
पर शान्त सौम्य प्रभाव डालन मे सक्षम हे---ठीक उसी तरह जैसे महात्मा बुद्ध की 
प्राचीन सूतियाँ दशको के मन पर ऐसा प्रभाव छोडती है जसा कि साक्षात्‌ बुद्ध 
के दर्शव पर पडसकताथा। श्रव लीजिए गुप्त जी की सवश्रिय और सर्वोत्क्ृष्ट 
रचना साकेत से एक मनोरम चित्र-- 
तरु तले बिराजे हुए,--शिला के ऊपर, 
कुछ टिके,--धनुष की कोटि देक कर भपर 
निज लक्ष सिद्धि-सी तनिक घूम कर तिरछे, 
जो सीच रही थी पणकुटी के बिरछे-- 
उन सीता को, निज मृतिमती माया को, 
प्रणणय प्राणा को झ्ौर का त काया को, 
थो देख रहे थे राम अटल अनुरागी, 
योगी के श्रागे श्रलख ज्योति ज्यों जागी ! 
दिव्य युगल के पावन दाम्पत्य-जीवन का यह अलौकिक चित्र कितना मुखर 
है। उपर्युक्त पक्तियों को पढते ही जो सहिलप्ट चित्र कल्पना में घुम जाता है 
वह कितना भव्य और मनोहारी है । इस उद्धरण में चित्र के सम्पूर्ण गुण झा 
गए है। कुछ टिके,--धनुप की कोटि टेक कर भूपर' मे वनवासी राम की 
मुद्रा तक स्पष्ट है। निश्चय ही इस चित्र में काव्य और चित्र कला का मरि- 
काचन सयोग हुआ है । 
मेथिलीशरण श्वगारी कवि नही है--किन्तु समग्र जीवन को ग्रहण करने- 
वाला कवि उससे भी अछूता नहीं रह सकता। आधुनिक मनोविज्ञान 
के अनुसार तो अधिकाश मानवीय व्यापारो के मूल मे काम ही रहता है। गुप्त 
जी के काव्य मे भी अनेक रूप-चित्र मिल सकते है। सबसे पहले तो उनकी 
एक प्रारम्मिक रचना 'तिलोत्तमा' से एक चित्र प्रस्तुत करता हँ-- 
रूप के समुद्र की रा सी यह कौन यहाँ 
सारी सुधराई का इसी से एक वास हे 
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कोमलता कज की है, कान्ति हे कलाधर को 
सुवण की सुवर्णता, लताओ्रो का बिलास है। 
गति में मरालता है, भौहों मे करालता है, 
झ्रलको मे श्ररालता, कपोलो में विभास हे, 
अ्रगो से उमग श्रहा  श्ाँखो से अ्रनग रग 
मुख से सु हास ओर दइवास से सु-बास है ॥' 
रीतिकालीन शली मे अभ्रक्तत इस चित्र में चित्र के गुणो का प्राय अ्रभाव 
ही है । नायिका तिलोत्तमा के रूप का भान बिल्कुल भी पाठक को नहीं हो 
पाता । इसमे एक भी ऐसी पक्ति नहीं है जो कल्पना-चित्र खडा करने में 
समय हो | किन्तु यह कवि का आरम्भकालीन प्रयास है । बाद मे तो उसने 
कई मधुर-स्तिग्ध चित्र उपस्थित किए है। उदाहरण के लिए सिद्धराज से 
उद्धृत निम्त चित्र का भ्रवलोकत कीजिए--- 
रात हो चुकी थी दीप दीपित था पौर मे, 
कापती शिखा-सी लिये श्रागन मे रूपसी 
रानकदे सकुचित श्र नत थी खड़ी, 
था खगार सम्मुख सजीव एक चित्र सा ।' 
कुम्भकार-पालित राजकन्या रानकदे और नवयुवक राजा खगार एक-दूसरे 
के सम्मुख उपस्थित है। रात्रि का नीर॒व पर मादक क्षण है---दीपक का मन्द 
प्रकाश उस मादकता को और भी गहरी बनाने में सहायक है। ऐसे मधुमय 
वातावरण मे भ्रनिद्य, सुन्दरो, लज्जाविष्ट, सकोचसकुल कुलबालिका रानकदे 
सात्विक सचारी के प्रभाव से विकम्पित है--पौर मे प्रज्वलित दीप-शिखा के 
समान ही कॉँप रही है । और खगार |! वह तो रूप और शील की इस साकार 
प्रतिमा को देखकर स्तब्ब रह जाता है---चित्रस्थ-सा निश्चेष्ट और मूक खडा 
रह जाता है । मानस चक्षओं से चित्र का साक्षात्कार कर पाठक भी खगार के 
समान ही मस्त्र-मुग्ध हुए बिना नही रह पाता । यह तो हुआ एक ससस्‍्कार- 
पोधिता, लज्जा शीला कुलबवातिका का शुद्ध सात्विक रूप-चित्रण | और अब 
देखिए सस्कार एव सकोचहीन रमणी का अनावृत सोदर्याकन । पचवटी में 
पणकुटी-प्रहरी के रूप मे लक्ष्मण बंठे हुए है। ढलती रात है--स्वच्छ ज्योत्स्ता 
प्रमारित है। लक्ष्मण एक क्षण के लिए उभिला के ध्यान मे डूब जाते है--- 
, कन्‍्तु आँख खुलते ही सामने क्या देखते है--- 
१ साकेत, चतुयाबृत्ति, पृ० ६७-8८ 
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अनुपम रूप अलोकिक वबेष | 
चकाचौंघ-सी लगी देखकर प्रखर ज्योति की बह ज्वाला, 
निस्सकोच खडी थी सम्सुख एक हास्यवदनी बाला 
रत्ताभरण भरे श्रगो मे ऐसे सु दर लगते थे--- 
ज्यो प्रफुल्ल बलली पर सो सो जगन्‌ जगमग करते थे । 
थी ग्रत्यःत अ्रतृप्त वासना दीघ दूगो से झलक रही, 
कसलो की सकरद मधुरिसा मानो छवि से छलक रही ।' 
बिजली की तरह कोथ जानेवाली रूप की कसी प्रखर जगमगाहट है। 
वासना लिप्त यह चित्र कितना उत्तेजनापूर्ण है। इसमे चित्र-तारिकाओं के 
नागरिक विलास की स्पष्ट छाप है। किन्तु ऐसे चित्र मेथिलीशरण के काव्य मे 
ग्रापको अधिक नही मिलेगे | उन्होने श्रविकाशत उत्तेजनाहीन सहज-सोदर्य का 
ही अकत किया है। सीता माता का यह चित्र विशेषत द्रष्टव्य है-- 
ग्रचल पट कटि मे खोस, कछोटा सारे, 
सीता माता थी श्राज नई धज धारे। 
प्रकूर-हितकर थे कलश पयोधर पावन, 
जन-मात-गव्य कुशल वदन भव-भावन । 
पहने थी दिव्य दुकूल श्रहा ! बे ऐम, 
उत्पन हुआ हो देह सग ही जेंस। 
कर, पद, मुख तीनो अतुल श्रनावत पट से, 
थे पतन्न-पुज भें अलग प्रसुन प्रकद-से ! 
कन्धे ढक कर कच छहूर रहे थे उनके, 
रक्षक तक्षक से लहर रहे थे उनके। 
सुख धम-वि दुमय-श्रोस-भरा श्रम्बुज-सा, 
पर कहाँ कण्टकित नाल सुपुलकित भुज-सा ”_ 
सीता का यह रूप-चित्रण देखते ही कालिदास की शकुन्तला का वन्य 
सौंदय स्मरण हो झाता है। अपने आप में कितना भव्य और पावन चित्र है । 
पाठक को सौदर्यानुभूति तो होती है--किन्तु वासनाहीन--एकदम उत्तेजना 
रहित ! कवि पयोधरो की पीनता तक का उल्लेख करता है पर अगली ही पक्ति 
में 'जन-मातृ-गव मय शब्दावली का प्रयोग कर पाठक की श्रद्धा को जग्रा देता 
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हूं । यदि इस चित की तुलना पूर्वोद्धत पचवटी के चित्र से की जाए तभी इसकी 
गरिमा का पूणा आभास मिल सकता है । 
स्थिर चित्रों का दिग्दशन तो हो छुका । अब गतिमय चित्नो का वैभव भी 

देखिए । वास्तव में गतिमय चित्र ही काव्य की प्रकृति के अनुकूल हैं--स्थिर 
चित्र-काव्य की अपेक्षा चित्रकारी के लिए शअ्रधिक उपयुक्त है। क्योकि साक्षात्‌ 
दशन करने पर बहुसख्यक वस्तुविन्यास अ्रनुभवगम्य हो सकता है--किन्तु कल्पना- 
चल्षओ द्वारा उसे हृदयगम करना दुष्कर है। इसके विपरीत गति की कत्पना 
सुगमता से हो सकती है पर पट पर उसका चित्रण अथवा प्रस्तर मे उसका 
ग्रकन कठिन होता है | एक श्रग्रेज विद्वान ने ठीक ही कहा है--“यदि गतिशील 
व्यापार के क्षेत्र से चित्रकार को बहुत कुछ त्याग देना चाहिए तो कवि के छोडने 
के लिए भी काफी कुछ हे--उसे ऐसी वस्तुओं का जमघट उपस्थित नहीं करना 
चाहिए जो एक साथ नेत्रगम्य हो | अभिप्राय यह कि स्थिर चित्र का पद 
पर और गतिमय चित्र का काव्य में अपेक्षाकृत अधिक सफलता से अकन किया 
जा सकता है। अस्नु ! 

निर्भव सुगेसद्र तथा करता प्रवेश है-- 

वन मे ज्यों, डाले बिना हृष्ठि किसी ओर त्यों 

भोर के भभूके सा प्रविष्ठ हुआ साहसी 

बलवीर, मन्द मन्‍द धीर गति से धरा 

सातो घेंसी जा रही थी बदन गभीर था, 

उठता शरीर मानो श्रग मे न आता था।' 


आप देख रहे है कि कुल-मर्यादा का अभिमानी क्षत्रिय किशोर किस शान 
से राज-दरबार मे प्रविष्ट होता है। उपर्युक्त पक्तियाँ पढते ही उसका पुष्ट 
शरीर और मन्द-मस्त चाल स्पस्टत हृष्टिगत हो जाते है । यह तो हुआ एक 
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सिंह सपुत” की निभय गति का चित्र । श्रव देखिए अ्रश्वारोही नवयुवतियों के 

संनिक वेष और गति का सौदय-- 
बामाएँ अनेक, दीघ छल लिए दाहिने 
हाथ से, लगाम धरे बाएं हाथ मे, कसे 
क्षीण कटि जदित विचित्र कदि बधो सें, 
पीठ पर बाल छोड हाल के से हग सं, 
हेम शिरस्त्राण बाधे, मोलियो की कलगी 
जिन पर खेलती हे स्वच्छ गुच्छ रूपिणी 

रस 2५ 7५ 

मतदिर समान उस सुदर शिविर की 
करती है मण्डल बनाकर परिक्रमा ।' 


हम देसते हे कवि ने वाछ्धित सामग्री का चयन क्र क्तिने कौशल से 
सुसज्जित सेनिकाओं से शक्ति सर्मा वत सुदर रूप और गतिशील चेष्टाश्रो का 
चित्र प्रस्तुत क्रिया है। और यदि गति की तीब्रता देखनी हो तो निम्नोद्धुत 
चित्र का भ्वलोकन की जिए -... 


प्रिया-कठ से छूट सुभट कर दास्त्रो पर थे, 
त्रस्त-वध्‌ जन हस्त स्नस्त से वस्त्रो पर थे।' 


शत्रुघ्तकृत श्रापत्सूचक शसनाद को श्रवण करते ही विलासमग्न दम्पति 
चौंक उठते है। आलिगनमुक्त हो वीर योद्धा शस्त्रास्त्र सज्जित सनिक रूप 
धारण करते है और तुमुल ब्वनि से ग्रातक्ति अगनाएँ अपने अस्त-व्यस्त वस्त्रो 
को सँभालती है। यह सब काम दो भरा में ही हो जाता है। चेष्टा की गति 
कितनी तीत्र है। और उसका कसा स्वाभाविक चित्र है। गतिशीलता का 
इससे भी श्रधिक सजीव चित्र देखना हो तो पद्च-प्रब ध की 'गोवद्धत लीला' 
से एक उदाहरण लीजिए । इन्द्र के कुपित होने पर ब्रज मे घोर वर्षा होने 
लगी--मेघो का तुमुनाद और तडित्‌ का भयावता प्रकाश वातावरण की 
भीपणता मे और भी वृद्धि कर रहे ये । भयभीत गोप-र्वान, पशु-पक्षी आश्रय 
की खोज मे इधर-उबर भागते है--ब्रज मे हडबडी मच जाती है । उस हडबडी 
के चित्र के ही दशन कीजिए--- 


१ सिद्धराज, तेरदवा ससकरण, पृ० ७ 
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झाने लगी वन से रँंभाती हुई गायें शीक्र 
भागे गोप-व्‌ द बेग सारे सराबोर से | 
कान पडी बात भी सुनाई पडी नेंक नही, 
मेघो ने मचाया शोर ऐसे बडे ज़ोर से। 
दोडे खेल छोड छोड बालक जो ठोर ठौर, 
दीखे वीथियो में बहे वारि की हिलोर से । 
सार कर कुक मानो सोरनी भी प्यार भरी 
बोली बार बार छिपने को कही मोर से ।* 
घयडाहट की द्रुतगति का यह काफी अश्रच्छा चित्र है। तुमुल कोलाहल के 
योग से चित्र सवाक हो उठा है। इस पद्य मे गति की तीकब्ता और ध्वनि की 
तुमुलता मूतिमन्त हो गई हे । 
यह तो हुई पूरे चित्रों की बात जिनमे अ्रनेक वाक्य खण्ड चित्र के विभिन्‍न 
ग्रवयवों को उभारते है । किन्तु कभी-कभी कविगण एक ही रेखा के ध्वरा--- 
एक ही अनुभाव के अकन के द्वारा बडे कौशल से चित्र उपस्थित कर देते है । 
गुप्त जी के प्रौढतर काव्य मे भी अतक रेखा चित्र उपलब्ध हे । दो एक उदा- 
हरण लीजिए । नशस कस द्वारा कारायद्ध दीन देवकी बडी उत्सुकता से अपने 
उद्धारक कृष्ण की बाठ जोह रही है। निम्त पक्ति मे उतकी करुण दैन्यपूर्णा 
दा का अकन देखिए -- 
लगी सतृथ्ण देवकी की बहु कातर दृष्टि उसी पर' 
आप देखते है कि एक ही श्रनचुभाव के चित्रण से करुण हृष्टि असहाय 
देवकी का चित्र सामने आ जाता है। चित्र ही नहीं कस की ऋरता और कृष्ण 
द्वारा उसके वध की सारी कया भी मत में घूम जाती है। इस प्रकार कवि ने 
एक रेसा के द्वारा ही सम्पूणा चित्र का अनुभव करा दिया। साकेत से एक 
उदाहरण देता हूँ जहाँ यह एक रेखा भी काफी हल्की हे । राम के वन से लौट 
आने पर तपस्वी भरत से उनके मिलाप का चित्र है--- 
हिल हिल कर मिल गई परस्पर लिपट जटाएँ' 
लक्ष्य करने की बात है कि यह एक पक्ति कितनी सारग्भित है । राम और 
भरत चोदह वप के पश्चात्‌ मिल रहे है। इस चौदह वष के श्रन्तराल में राम 
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तापस वेष मे रहते है--और भरत घर में ही वनवास ले लेते है। दोनो की 
काली कृचित अलके रुक्ष जटाश्रों मे परिवर्तित हो जाती है । दोनो की जठाग्रो 
के “हिल हिल कर' मिल जाने से प्रगाढालिगन का सकेत मिलता है श्लौर इस 
मिलन चित्र के साथ ही दोनो की चौदइ वप की तपस्या, उस तपस्या के कारण 
और बीच में श्राने वाली विध्त बाधाओं की स्मृति हो आती है । इस एक पक्ति 
के द्वारा चित्र विशेष ही नही सम्पुण वृत्त चल चित्रों की भाति घृम जाता है । 
प्रभी तक जितने चित्र प्रस्तुत किए गए है वे सभी मानव-चित्र है--सब मे 
मानवीय रूप अ्रयवा चेष्टाएँ श्राभासित ढूँ । वास्तव मे गुप्त जी ने श्रविकाशत 
अकन भी मानव-चित्रो का ही किया है--वे मूलत मानवीय सम्यन्वों के कवि 
है। मानवेतर सृष्टि पर उनकी हृष्टि कम ही जाती है। फिर भी प्रकृति चित्रो 
का उनके काय्य में एकान्ताभाव नही है | सवप्रथम उनकी एक प्रारम्भिक कृति 
पद्य प्रबन्ध से एक प्राकृतिक चित्र देखिए । वनवास काल में एक बार लक्ष्मण 
के काथवश जगल में चले जाने पर राम और सीता प्राकृतिक छठा देख रहे 
है । सीता कहती है--- 
देते जो द्विज-गान-पुर्ण तर ये पुष्पादि की सम्पदा, 
पुजा-सी करते सुभन्‍्त्र पढ़ के मा-सेदिनी की सदा । 
र् ह 2५ 
ऋ्रीडा-पुर्वक वन्य जीव फिरते कंसे सभी और हैं, 
देखी मेघ-समान देख तुमको वे नाचते मोर है। 
नापे थे जिसके सुनेत्र तुमने मेरे दूगो से मिला, 
श्राके पास भ्रहो ! मृगी यह वही ग्रीवा रही है हिला ॥' 
आप देखते है कि ये पक्तियाँ पढने के पदचात कोई सश्लिष्ट चित्र उप- 
स्थित नहीं होता--वस्तु-परिगरणान की प्रवत्ति मात्र परिलक्षित होती है । एक 
उदाहरण और लीजिए--- 
चाँदनी छिटकी थी उस रात, 
विचरता था वासान्तिक बात । 
सो रहे थे यद्यपि जलजात, 
अ्रयुत दशि थे सर मे प्रतिभात ।' 
प्रकृति का यह चित्र भी विशेष आकर्षक नही है--फिर भी पहले चित्र से 
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काफा श्रच्छा हे । मैंथिलीशरणक्ृत सवश्रेष्ठ प्रकृति-चित्र पचवटी और साकेत 
में मिलेगे। दोनों से एक-एक उदाहरण लेकर इस प्रत्ग को समाप्त करता 
हैं । पचवर्टी का तो आरम्भ ही प्रकृति वणन से होता है--- 
चारु चद्र की चचल किरणे खेल रहो है जल-थल मे, 
स्वच्छ चान्दनी बिछी हुई है श्रवनि श्रोर श्रम्बरतल से । 
पुलक प्रकट करती हे धरती हरित तणो की नोको से, 
मानो झीस रहे है तरु भी मद पवन के झोको से ॥ 
शुश्र-ज्योत्स्ता में पृथ्वी पुलकित है। आनन्द मत्त वृक्ष मन्द्र पवन मे 'फीम' 
रहे है। प्रकृति का कसा सहज-प्रसन्‍त और आह्वादकारी रूप है । मानवीकरण 
ने इसे और भी सजीव बना दिया है। 'नग-नाग चित्रकूट की शोभा भी विश- 
षत द्रष्टव्य है--- 
शिला-कलश से छोड उत्स उद्बक सा, 
करता है नग-नाग प्रकृति भ्रभिषेक-सा । 
क्षिप्त सलिलकण किरणयोग पाकर सदा, 
वार रहे हैं रुचिर रत्न मणि-सम्पदा । 
वन-मसुद्रा से चित्रकूट का नग जडा, 
किसे न होगा यहाँ हष-विस्मय बडा ?'* 
देखिए निर्जीव पवत पर जीव'त गजराज के व्यापारों का आरोप कितनी 
कुशलता से हुआ है । यदि भरनो और विकीण जल सीकरो का सीवा विवरण 
दे दिया जाता तो उनमे कभी यह सौन्दर्य हृष्टिगत न होता । कि तु इस विपय 
मे यह भी उल्लेखनीय है कि ऐसे उत्कृष्ट उदाहरण गुप्त जी के काव्य मे दा- 
चार ही मिल सकते है---अधिक नही ' 


वर्ण-योजना 

चित्रण-कला के साथ ही कवि की वण-योजना पर भी विचार कर लेना 
आवश्यक है--वर्णो की व्यवस्थित योजना ही तो चित्र है ! वास्तव मे उसी 
के काव्य मे उत्कृष्ट चित्रों की उपलब्धि हो सकती हे जिसे वर्णा का सुक्ष्म 
परिज्ञान होगा । सस्कृत मे कालिदास और श्रग्रेजी मे कीट्स रगो को ब्यवस्था 
में बहुत निपुणा थे। इसीलिए वे अ्रउन-अपने साहित्य को ग्रत्यन्त समृद्ध चित्र 
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भेट कर सके है । हिन्दी में भी विद्यापति, सूर, देव और बिहारी के नाम इस 
विषय में उल्लेखनीय है। किन्तु हिन्दी मे इस कला के सब से बडे कोबिद 
सुमित्रानन्दन पन्त है--वे इस क्षेत्र मे अद्वितीय है । गुप्त जी पन्‍त के समान 
सजग शिल्पकार नही है। अत उनके काव्य में वर्णो की कुशल योजना का 
सन्धान व्यथ है । रगो का प्रसग आने पर वे प्राय बात को इस प्रकार टाल 
जाते है-- 
कोट कलशो पर प्रणीत बिहग है, 
ठीक जसे रूप बसे रग है ।' 
फिर भी गुप्त जी से कृती कलाकार के काव्य मे वण योजना के कई अच्छे 
उदाहरण मिल जाएँगे । इस विषय में यह स्मरणीय है कि रगो की यह व्यव- 
स्‍्था एकदम अनायास है-- सचेष्ट शिल्पकारों के समान यत्नसाथित नहीं। 
सब से पहले एक ही रग की उज्ज्वल आभा का अवलोकन कीजिए--- 
चारु चद्र की चचल किरणें खेल रही ह जल-थल मे 
स्वच्छ चाँदनी बिछी हुई है श्रवनि और श्रम्बरतल मे।' 
श्रठख्लेलिया करती हुई चन्द्र किरणो एवं विश्व व्यापी ज्योत्स्ता की घवलता 
के प्रभाव से पृथ्वी और झाकाश इवेत है। प्रत्यन्त सक्षिप्त होने पर भी यह 
विवरण कैसा चाद्रका-ववल है ! यदि रग की श्ौर अधिक चमक देखनी हो 


तो उषाक्ालीन ल गा २ [ निम्नलिखित स्फुरण चाहिए-- 
स्वणालोक पूण 


जो सुना था सु-प्रभ हे । 
व 2 2५ 
यह सोने की सूति उषा, 
नवस्फूरति की पूति उषा। 
दर मर २५ 
वह ललाट सिन्दूर श्रह्म । 
देखो कसा दमक रहा । 
2५ 2५ >< 
यह सोने का थाल लिये, 
उज्ज्वल उन्नत भाल किये। 
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सृष्ठि तुम्हारे लिए खडी, 
दृष्टि तुम्हारी किधर पडी ।* 
यह रक्तान उषा का वणन है। उषा की दो विशेषताएँ हे---लालिमा 
श्ौर चमक । कवि ने कितन कौशल से 'स्वर्णानोक', 'सोने की मूर्ति, 'ललाट 
सिन्द्रर! और सोने का याल' आ्रादि शब्दावली का प्रयोग करके लालिम कान्ति 
का हृश्य उपस्थित किया हैं। परन्तु मेयिलीशरण जी ज्योत्स्ता, उषा आदि के 
उज्ज्वल एवं उदभामित रगो की ही नहीं कालिमामय कलुषित वरणों की भी 
योजना करते ४ । जय भारत से एक उदाहरण लीजिए-. 
सब शोर अ्रसित श्रावरण निद्ञा का घोर घना तस छाया, 
छिप गई उसी से श्रा-त-क्लान्त सी शिथिल सृष्टि की काया। 
मारी सेघो की फूक पवन ने दिव के दीप बुझाये, 
गोडे तमसा ने साग सदा के सूके और सुझाये।' 
रात्रि का समय है, गहन अन्चकफार छाया हुआ है। प्राकाश मेघो से झाच्छा- 
दित हं--नंश दीप नक्षत्र भी छिप जाते है । इसलिए जाने-पहचाने माग भी 
दिखाई नही ब्ते--चारों ओर कालिमा ही का प्रसार है, सम्पूण सृष्टि उसी 
में लीन है । यहा कालिमा का वेभव द्रप्ट्व्य है। पर एक बात आप देख रहे 
है कि प्रातोच्य कवि के चित्रों मे रयी की जगमगाहट नही है---वर्णसों को प्रखरता 
का अभाव है । उ+वि के जीवन से भी जगमगाहट एवं प्रखरता ग्राह्म मही और 
काव्य में भी उसी की प्रतिच्काया मिलती है । 
ग्रभी तवा हमने जो उदाहरण लिए उनमे एक ही रग का वेसमव था । 
उसका निरूपण अपेक्षाकृत सरल होता है । कवि के वण-परिज्ञाव की परीक्षा 
तो वास्तव में अनेक वर्गा की योजना से होती है। हमारे कवि की विभिन्‍न 
वबरणों की योजना पराय परम्परागत है, यथा--- 
नाक का सोती श्रधर की कान्ति से 
बीज दाडिस का समझ कर अ्रान्ति से 
देखकर सहसा हुआ शुक मौन हैं 
आदि । 
फिर भी कही-कही सवथा चूतन एवं अछूते प्रयोग मिल जाएँगे । ऐसे प्रयोग 
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ही किसी कवि की शक्ति के परिचायक हुआ करते है । वेतालिक की निम्न 
पक्तिया देखिए-.- 

हरे पॉवर्ड बडे बडे 

जिनमे लाखो रत्न जडे 

बिछा चुकी हे बसु धरा' 
यहा पर कवि ने घास की हरीतिमा और हिम-बिदु की श्वेत श्राभा का 

आभास दिया है, वण योजना का भ्रच्छा प्रयास है। किन्तु वेतालिक तो आर- 
भिक्र कृति है। बाद की रचनाश्रो मे आप वर्णो की और भी कुशल योजना 
देखेंगे । एक उदाहरण साकेत से उपस्थित करता हँ--- 


क्षिप्त सलिल कण कफिरणा योग पाकर सदा 


वार रहे हैँ रुचिर रत्न-सणि-सम्पदा 


चमकते हुए जलबिन्दु सूय की किरणों के प्रभाव से ओर भी दीप्त हो 
जाते है । उस समय वे जलकशण ही नही, रत्न ओर भमरि बन जाते है। उनकी 
वह सतरगी आभा देखते ही बनती है--वर्णो की कमी सूक्ष्म योजना है ! 
अनेक वर्णो की सश्लिष्ट और सृुक्ष्म-योजना का एक और उदाहरण लीजिए--- 

उत्थित वसुधरा से रत्नों की शलाका थी 

किया भ्रवतीण हुई सूर्तितती राका थी 

अग मानो फूल, कच भृग हरी शाठिका 

झ्ोस सुसकान बन झोठो पर आई थी 

सुरभि-तरग वायु-मण्डल मे छाई थी 


सुन्दरी हिडिम्बा का चित्र है। उसके गौर वण, कृष्ण अलको, हरी साडी 
और दवेत मुस्कराहुट की योजना में कवि ने अद्भ्रुत कौशल का परिचय दिया 
है। सभी रग अपनी अलग आाभा विकरीण कर रहे हे । कौशल है उन सब के 
सरलेषण मे---एक साथ सभी की अनुभूति से ! श्रत्तिम पक्ति द्वारा तो कवि ने 
गबव का भी श्रनुभव कराने का प्रयत्न किया है। पूर्वोद्धुत पक्तियो के रग मे 
थोडी चटक है। किन्तु कही-कही रगो को बहुत ही हल्का करके मिलाया गया 
है, यथा-- 
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झलकता श्राता श्रभी तारुण्य है 
थ्रा गुराई से मिला श्आारुण्य है 
स्वास्थ्य, सौदय और यौवन के मिश्रण से शरीर में हल्की रगीनी भ्रा गईं 
है। नव-यौवत की उस अ्ररुणाभ गुराई मे सचमुच कितना आकपण होगा! 
अरुण एत्र गोर वर्णो का यह मिश्रण निम्त पक्तियो मे और भी सूक्ष्म हो गया 
है... 
अरुण पट पहने हुए आह्वाद मे, 
कोन यह बाला खडी प्रासाद में ? 
प्रकट-मूृतिमती उषा ही तो नही ? 
कातति की किरणें उजेला कर रही । 
यह सजीव सुवण की प्रतिमा नई, 
श्राप विधि के हाथ से ढाली गई ।* 
विहान की मधुर वेला में अरुण पट भूषित प्रसन्‍तवदन उमिला प्रासाद मे 
खडी है | स्वस्थ और सुदर शरीर से स्वशिम आभा फूट रही है। ऐसा प्रतीत 
होता है मानो मूर्तिमन्त उपा ही हो । अ्रभिप्राय यह कि शरीर की गुराई, वस्त्र 
को अ्रुणाई श्र वातावरण की दमक सब मिलकर एक हो गए है--अ्रपनी 
अपनी श्राभा एक साथ विकीर्ण कर रहे है । रगो की यह योजना कितनी 
कोमल-मधुर है । इनसे आगे की पक्तियो मे तो कबि स्पश का भी अ्रनुभव करा 
देता है-- 
कनक-लतिका भी कमल-सी कोमला, 
धय है उस कल्प शिल्पी की कला 
भ्रतत निष्कर्ष यह कि चित्रण एवं वर्शा-योजना भ्रादि की ओर गुप्त 
जी का विशेष ध्यान नही है । विद्यापति और यूर तथा देव और बिहारी प्रादि 
के समान चित्रण शक्ति इस कवि मे नही है। उसकी कल्पना में पच्त के समान 
सभी भावनाएं मूर्तरूप मे नही उपस्थित होती । वर्सो का भी सूक्ष्म परिज्ञान 
मेथिलीशरण जी को नही है। चटकीले रगो एवं रगो की जगमगाहट का तो 
भ्रभाव ही है । फिर भी वे कुछ अच्छे चित्र खीच सके है, कुछ स्थलो पर उनकी 
बश-योजना भी स्तुत्य बन पडी है। यह उनकी प्रकृत कवि-प्रतिभा का प्रमाण 
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है। उनके चित्रों की सबसे वडी विशेषता है वंविष्य। जीवन श्रौर जगत के 
विभि न क्षेत्रों से उतकी सामग्री का चयन हुआ है । यही पर यह भी उल्लेरय 
है कि गुप्न जी की चित्रण-वक्ति मे उत्तरोत्तर विकास होता गया हे । उनके 
प्रौढतर काव्यो में आपको अश्रपेक्षाकृत अनेक उत्कृष्ट चित्र मिलेगे। चित्र तो 
आरम्भिक काव्य मे भी है--कितु उनमे अपरिपक्वता स्पष्टत परितक्षित होती 
है। उपयुक्त विवेचन के श्र तगत उदाहरणो के चयत मे इस तथ्य के स्पष्टी- 
करण का बराबर ध्यान रखा गया है। 


अप्रस्तुत विधान 


वण्य विषय की स्पष्टता एवं सुबोबता के लिए कविगणा अ्रप्रस्तुत-योजना 
करते है । प्रकृंत भ्रयवा प्रस्तुत की गोचरता एव बोधगग्यता के निमित्त सभी 
कवियों ने जीवन के नाना किलतु परिचित क्षेत्रो से पप्रस्तुत का वियरान किया 
है । बस्तुत श्रप्रस्तुत-विवान अभिव्यक्ति को रमणीय एवं सबल बनाने का 
सबसे सहज तथा उपयोगी सावन है । इस अग्रस्तुत-विप्रान का मुरप आवार 
हैं साम्य । पर पडित रामदहिन मिश्र के अनुसार अप्रस्तुत-योजना के मूल मे 
जन्म जन्मान्तरो की सचित वासना काम करती है। लेक्न यह वासना तो 
श्रप्रस्तुत योजना ही क्या, काव्य मात्र के मल में श्रवस्थित रहती है । वास्तव में 
जब हम गप्रस्तुत योजना के मूल ग्राधार की बात करते है तो अभिपष्राय हमारा यह 
होता है अप्रस्तुत के चयन मे कवि किस बात का विशेष ध्या । रखता है। इस हृष्ठटि 
से अप्रस्तुत का प्रमुव आधार साम्य ही है--किसी भी भाषा के साहित्य को 
अप्रस्तुत योजना के मूल में अधिकाशनत ग्रापको किसी न किसी प्रकार की 
भमता ही मिलेगी । साम्य के प्रमुख प्रकार तीन है रूप-साम्य भ्रथवा साहरय, 
धम साम्य अथवा साधम्य और प्रभाव-साम्य । गुप्त जी के काव्य से इन तीनी 
प्रकार के साम्य के उदाहरण लीजिए 


सादश्य 

छः _ दि 

प्रस्तुत के रूप एवं आकार को सैपष्ट करने के लिए सहश ग्रश्न॒स्तुत का 
प्रयोग किया जाता है । यद्यपि आज का कवि रूप रग के साहश्य की श्रवहेलना 
करने लगा हे--बह साधम्य एवं प्रभाव-साम्य के प्रति अबिक सचेष्ट हे, फिर 
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भी सादृश्य का सवया त्याग कोई नही कर सका--क्योकि वस्तु के स्वरूप का 
बोध कराने फे लिए इसका प्रयोग अ्रनिवाय है। अ्नादि काल से कवि-समाज 
सादुइ्य का निहूपण करता झा रहा है। परिणामत बहुत से उपमान रूढ 
हो गए--किन्तु कालान्तर में अतिरिक्त प्रयोग के फलस्वरूप उनका सारा 
सौन्दय बासी पड गया । आज के पाठक को उन पिष्टपेपित उपमानों में कोई 
रस नहीं मिलता । शन अब सजग फऊवि उन्हे सयत्न बचाता है--वह अपनी 
रूप-चेतना को सपयेदनीय बनाने के लिए नवीन अप्रस्तुतो की कल्पना करता 
हे । लेकिन गुप्त जी के हृदय में तो परम्परा के प्रति महती श्रद्धा है--उन्हें 
उसका सवया त्याग स्वीकाय नहीं । भ्रतएव उनके काव्य मे 'कोमलता कज की 
है, कान्ति है कलाघर की” आदि परम्परासिद्ध उपमानो का नियोजन आपको 
प्रनायास ही मिल जाएगा । साक्त जैसे प्रौढतम काव्य में भी ऐसे श्रप्रस्तुतो 
का भ्रभाव नही है । उमिला का रूपचित्रण करता हुआ कवि लिखता है--- 
पद्मरागों से भ्रधर मानो बने, 
मोतियो से दाँत निर्मित है घने ।' 

पद्यराग और मोती क्रमश श्रोष्ठ तथा दॉँतो के लिए प्रसिद्ध उपमान 
हैं । पद्मराग की लालिमा तथा मौक्तिक की धवल काच्ति से इन्कार नही किया जा 
सकता । कितु सतत प्रयोग ने इन उयमानों से सौदर्योदभावना की शक्ति का 
निराकरण कर दिया है। भ्रत इनके प्रयोग मे असमथ परम्परा का पालन मात्र 
है--आज के पाठक को ऐसे उपमानों से सौन्दर्य की कुछ भी अनुभूति नही 
होती । 

परम्परा-भक्ति के अतिरिक्त कवि की रूप-चेतना भी विशेष सृक्ष्म एव 
प्रघर नही है । फिर भी मैथिलीशरण प्रतिभासम्पन्न कवि है--उनके काव्य 
में बिना प्रयास ही सादृश्य के कुछ अच्छे प्रयोग हो गए है। सबसे पहले 
प्राकार के सादुश्य का एक उदाहरण लीजिए-- 

“प्यार किया है तुमने केवल !” सीता यह कह सुसकाई, 
किन्तु राम की उज्वल श्रॉखें सफल सीपसी भर श्राईं ।' 

अश्रु पूरा नेत्रो की तुलना सफल सीप से की गई है। श्रश्रयुक्त नेत्र और 

मोनीयुक्त सीप में वण-साम्य भी है--किबल्तु कवि यहाँ आकार का ही बोब 


* तिलोत्तमा, चतुयावत्ति, पृ० ६७ 
० साफेत, ससकरण सव॒त्‌ २००५, पृ० १६ 
3 पचवटी सरकरण सवंत्‌ २००३, पु० ४ 
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फ्राता चाहता है । वास्तव में इस उद्दरण का सौन्दय आकार के साम्य मे 
ही निहित हे । पर श्राकारसाम्य सादृश्य का स्थुल रूप है । सादुश्य का वास्त- 
वक सौ दय तो रग और रूप के साम्य मे प्रकट होता है। गुप्त जी के 
काव्य मे इसका भी वेभव देखा जा सकता है | ग्रुरुकुल की निम्ताक्ति पक्तियो 
का अवलोकन कीजिए--- 
तोपो के उस घुवाधार से, 
दस्त्र चमकते थे इस भॉति, 
विद्यदाम दमक उठते है 
घिरते मेघो मे जिस भाँति ।' 

तमसावृत युद्ध-स्थल मे चमकते हुए शस्त्रो बरत्‌ चमक चमक कर भ्रन्धकार 
में विलीन हो जाने वाले शस्त्रो के स्वरूप-बोच के जिए कवि कैसा सटीक 
उपमान प्रस्तुत करता है। जिसने एक ओर घोर अब्वकार मे चमक-दमक कर 
विलीन होने वाले शस्त्र देखे है--भशौर दूसरी ओर मेघाच्छादित आकाश मे 
तडित्‌ का तीब्र तीण पर क्षरिक प्रकाश देखा है वही दोनो के सादृश्य का 
अनुभव कर सकता है। उपयुक्त पत्तियों मे तोपो की गडगडाहट से थोडी 

ककशता शभ्रा गई है । एक कोमल-करुण उदाहरण लीजिए-- 

होकर भी स्वगेंब्वरी घोर चिन्ता चबविता, 

हो उठी प्रदीप्त ब्रात्म गौरव से गविता। 

दीख पडी अ्श्ुमुख्सी धूल धघुली माला सी, 

किवा धूमि-राशि में से जागी हुई ज्वाला सी ! 
इन्द्र के स्वग-भ्रष्ट और नहुष के इन्द्र हो जाने पर महादेवी शची घोर 
चिन्ता में मग्त है । वे धूल से श्रावत कुसुम के समान म्लान अथवा धूम्र- 
निहित वक्तचि सदृश मलिन हैं । इस दुख के अवसर पर असहाय अवस्था मे 
उन्हें श्रपते वीर-कत्य स्मरण हो झ्ाते है । फलत वे अपने को झ्बला व अ्रशक्त 
ने समभकर आत्म-गोरव से दीप्त हो उठती है। शची की इस अकस्मात्‌ 
परिवर्तित दशा की स्पष्ट अनुभूति कराने के लिए कवि ने दो उपमाएँ दी 
हैं। रुदनरत शची आत्मगौरव-सभूत दीप्ति के कारण धघुली हुई माला के 
समान प्रतीत होने लगी (अश्रुविदु पुष्प-स्थित जलकण दिखाई दिए) या फिर 
चिन्ता की म्लानता में तेज के उद्भास से वे घनीभूत घुम से समुद्भृत झ्रिति- 


? गुरुकुल, ससकरण स॒वत २००४, पृ० १६६ 
२ नहुष, दशमावत्ति, पृ० २० 
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शिखा तुल्य शोभायमान हुईं। मैं समभता हूँ कि ये दोनो उपभाएँ कवि-हृदय 
में उत्थित शची के जटिल रूप को सवेद्य बनाने मे सक्षम हे । यहा पर मे 
साकेत के बहुप्रशसित सादश्य निदशन को उदाहृत करने का लोभ भी सवरण 
नही कर सकता--- 
जिस पर पाले का एक पत्तें-सा छाया, 
हत जिसकी पकज-पक्ति, अचल-सी काया। 
उस सरभसी-सी, श्राभरण रहित, सितवसना, 
सिहरे प्रभु मा को देख हुई जड रसना ।* 
अलका रहीना, श्वेतवस्त्रा विववा कौशल्या क॑ ग्रभिशप्त व्यक्तित्व और 
हिमाच्छादित, पद्मपुज विहीन सरसी के विनप्ट अस्तित्व में अ्रदृभुत सादुश्य 
है। डा० नगेन्द्र इम उद्धरण के सादश्य-सौन्दय की मुक्तकण्ठ से प्रशसा करते 
है--/इस चित्र मे कवि ने कौशल्याके विवा-वेश को अ्कित करने मे सादुश्य 
का बडा ही सूक्ष्म विधान किया है | उसमे सादृश्य के कई तत्व है, इसीलिए 
रूप का विब बडा पूण उतरा है ।” 
साधम्य 
साधम्य का आधार है वम अथवा गुण का साम्य । सादुश्य मे तो कवि 
का उदहेश्य पाठक को रूप-रग और ग्राकार-प्रकार का बोव कराना ही होता 
है। किन्तु साधम्यंमूलक उपमानो के द्वारा वह प्रस्तुत के गुण अथवा धर्म को 
प्रेषणीय बनाता है । और स्पष्ट शब्दों में साधम्य के प्रयोग द्वारा कवि वस्तु 
की धम-विपयक आत्मस्थ अनुभूति को पाठक के लिए सवेदनीय बनाता है । 
आज सादृश्य का महत्व उतना नही रह गया है, शायद सदुश उपमाजनो के प्राय 
रूढ हो जाने से उनमे रस नही रहा । श्रव तो अधिकाँश अ्रप्रस्तुतो के मूल 
में आपको घम साम्य ही मिलेगा। झ्राधुनिक कवि बडी कुशलता से साधम्य 
का प्रयोग करता हे । गुप्त जी ने भी अ्रपनी रचनाओ में इसका सफल उप- 
योग किया है । प्रमाण के लिए हम यहाँ केवल दो तीन उदाहरण उपस्थित 
करेगे-- 
उडते प्रभजन से यथा तप मध्य सूखे पत्र ह, 
लाखो यहाँ भूखे भिखारी घूमते सर्वन्न हे ।' 
सूखे पत्तो और भूखे भिखारियों में कोई सादृश्य नही है । दोनो मे क्ृुशता 





१ साफेत, सस्करण सबत्‌ २००४, ए० ४७३ 
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अवश्य है--पर फ्रेवन उसके बल पर इनमे रूप-साम्य नहीं मान सकते। 
वास्तव में दोतों मे समता हैं उड़ने की, मारे मारे फिरने की । कवि ने शुष्क 
पत्तो के उडने की उपया द्वारा भूखे शिखारियों की दुदशा को स्पष्ट किया है । 
ये पक्तिया मबिलीशरण जी की आरम्भिक रचना से उद्गुत की गई हे । भ्रत 
इनमे विशेष चाहत्व का सवान व्यथ है। पचवर्टी की निम्न पक्तियों में भी 
साधम्य की छटा देखिए--- 
हुई विचित्र दशा रमणी की सुत्र यो एक एक की बात 
लगे नाव कों ज्यों प्रवाह के और पवन के भि नाघात ।* 
लक्ष्मण शूपंणखा को पूज्या मानकर उमसे प्रेमालाप करने से इन्कार 
कर देते है। राम उसको ग्रगु उतर मानकर उसका प्रस्ताव अस्वीकार कर देते 
है । उन दोनो के तर्को मे उलभी हुई गूपणारा की स्थिति ठीक ऐसी ही है 
जसे कि कोई नाव वायु और जल के सम्नुख विरोव्री प्रवाहों मे फैसकर 
निकलने का रास्ता न पा रही हो | शूपंगखा की अ्रवशनीय दशा के स्पष्टी- 
करण के लिए साधम्य के श्राघार पर कवि ने कैसे सटीक श्रप्रस्तुत की योजना 
की है ! यशोयरा के निम्त उद्धरण में सावम्य का हिगुणित प्रयोग हुआ है--- 
रवि पर नलिनी की, पितृ-छवि पर सौन दृष्टि तब जा रही, 
वहा अभ्रक से सधुप, यहाँ मै, गिरा एक गुणगा रही।'* 
जय भारत से भी साधम्य का एक उदाहरण लीजिए -- 


धुश्रा रहा था जो भीतर ही गीला-सा इंधघन पाकर, 
हुआ प्रज्वलित दूयविन का दंषानल झोका खाकर 
इन्द्रप्रस्थ स्वित मयकृत सभाभवत' के दशन कर ईर्ष्या मलिन दुर्वोधन 
का करुणाद्र द्वेप भड़क उठा जैसे गीले ईवन की आग हवा के फ्रोके से सुलग 
उठती है । पाण्डवो की समृद्धि देखकर जागृत दुर्योधन के आद्र द्वेष से और 
वायु के फोके से प्रज्वलित गीले ईयन की आग में साहश्य का एकदम ग्रभाव 
है। समता है केवल एक साथ भडक उठने के धम की । कवि ने सूक्ष्म बात को 
स्थूल अप्रस्तुत की सहायता से सहज बोधगम्य बना दिया है। बस, द्वापर से 
एक उदाहरण श्ौर रख लीजिए-.. 


न चना 
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सील-सी लोकालय से 
रूढि बठ जाती है' 
जैसे क्रिसी स्वान की सीत समाष्य होने मे नही झ्राती--वह अभ्र दर ही 
श्र दर गहनतर गह्नरो मे प्रविष्ट होती चली जाती है ऐसे ही जब कोई चीज 
रूढि बन जाती है तब उसे उखाउना भझ्रममब हो जाता है--वह दिन प्रतिदिन 
समाज मे घर करती चली जाती है । सील और रूढि का यह सा 7म्य कितना 
सृक्ष्म-तरल है ' 


अभाव-साम्य 
साहद्य, साथम्यें और प्रभाव-साम्य में प्रभाव साम्य सवाधिक श्रेष्ठ और 


सृध्मतम है । इसकी योजना प्रस्तुत और अप्रस्तुत के प्रभाव की समानता को 
ध्यान मे रखकर की जाती है। “इसका प्रयोग व्यक्ति अथवा वस्तु के युण को 
सपेदनीय बनाने के स्थान पर किसी प्रभाव को अनुभूति को स्पष्टतर करने के 
निम्मित्त हाता है। साहब्य और साधम्य स प्रभाव की अनुभूति अधिक 
हत््वपूण होती है। इसलिए उसे स्पष्टतर करने वाले प्रभाव-साम्य का इतना 
मन्तत्त्व हे । लक्षणा के पुजारी आवुनिक कवि की अधिकाणञ श्रप्रस्तुत योजना 
का आधार प्रभाव साम्य ही है। इसे देखकर प्राचीनतावादी पडित भी हषित 
7_--प्रसन्‍तता की बात है कि छायावादी युग की कविता प्राय प्रभाव-साम्य 
पर ही अधिक हृष्टि रखकर की गई है ।”' गुप्त जी के काव्य में भी इसका 
प्रयोग प्रचुर मात्रा मे इुत्ता है । कुछ उदाहरण देखिए-- 

जी रही हे देवराज्ञी कसे भरे श्रमरी, 

मडरा रही है श्ष्य बृत पर अमरी' 
इन्द्र-वियुक्त श्री के लिए नीरस जीवन भार हो गया है---उन्हे श्रमरत्व के 
अभिशप्त वरदान को वहन करना पड रहा है। वे उसी प्रकार उत्लासरहित 
है जैसे कि निष्पुष्पा लता पर मडराती हुई कोई भुगी। इन्द्राणी और अ्रमरी 
में साहश्य नही है। यहा साधम्य भी आपको नही मिलेगा । किन्तु श्रनाथ शची 
झर शून्य वृष्त पर मडराती हुई भ्रमरी दोनो का अन्तिम प्रभाव मन पर एक 
ही पडता है--यही इन दोनो का साम्य है। देवराज्ञी की विषम स्थिति को 


2 द्वापर, ससकरण सबत, २००२, पृ० «४२ 
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स्पष्ट करने के लिए इससे अधिक उपयुक्त उपमान शायद और नहीं हो सकता । 
जय भारत की निम्त पक्तियों में भी प्रभाव-साम्य का ही चकत्कार है--- 
खलबल से व्याकुल कुल-ललना वाष्प बेग से बफरी सी, 
ग्पने खिचते केशजाल में तड़प रही थी शफरी सी 
दु शासनकृत केश-कपरण के समम व्याकुल द्रौपदी जाल में अवरुद्ध मछली 
के समान छटयटा रही थी। यहा द्रौपदी और मीन के छटपटाने मे स्थल 
साधम्य है पर उसमे कुछ सोदय नही हे ) सौदर्य निहित है दोनो के सम्मिलित 
प्रभाव की समता में । जिन्होंने कभी जाल में फेंसकर खिचती हुईं मछली की 
तडफडाहठ को देखा है, और जो बाल पकड कर खीची जाती हुई द्रौपदी की 
भ्राकुल दशा की कल्पना कर सकते है वे लोग ही यह बता सकेगे कि दोनो के 
सम्मिलित प्रभाव मे कितना अदभुत साम्य हे । 
ग्रजन और विसर्जन की निम्न पक्तियों पर भी दृष्टिपात कीजिए--- 
टूटती ज्वलत्त एक तारा-तुल्य श्रपनी 
लीक कर जाने के लिये ही तुम सहसा 
मेरे शुय भाग्य मे हा ! उदित हुई थी क्‍या ?'* 
एक अस्वीक्ृत प्रेमी श्रपनी प्रेमिका को ये शब्द कहता है। द्ूटती हुई 
तारिका और प्रेमी को छोडकर जाती हुई प्रेयसी मे सादृश्य तो एकदम नही 
है--साधम्यं भी न होने के बराबर है किन्तु साम्य है प्रभाव का । श्राकाश से टूटती 
हुई तारिका दशक के मन पर एक कोमल करुण लीक-सी छोड जाती है-- 
ठोक ऐसा ही सघन प्रभाव मन पर उस समय पडता है जब कोई प्रेमिका अपने 
प्रेमी को त्याग कर चल दे। प्रभाव-साम्य का यह निदशन कितना अनुभवगम्य 
है । साकेत से भी प्रभाव-साम्य के श्रनेक उदाहरण प्रस्तुत किए जा सकते है। 
किन्तु मैं केवल एक उदाहरण देकर ही सनन्‍्तोप कर लेता हे -- 
हिया-पीजरा श्षुय माँ को सिला, 
गया सिद्ध मेरा, रही में शिला ।' 


यह नव-वय में ही विश्लिष्ट उमिला की आत्माभिव्यजना है। वह अपने 
को सिद्ध-शुत्य शिला के सामान मानती है । वह प्रयोग कितना लाक्षरिक है! 
पति-वियुक्त उमिला के लिए सिद्ध-शुन्ध शित्रा कैसा सटीक उपमान है ! 


वन ७ लत जन्नत जन । 


१ जय भारते, प्रथम सस्करण, पृ० १३६ 

है] 
२ श्रजन ओर विमजेन, द्वितीयावत्ति, पृ० ४ 
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विरहिणी का अवसाद से जडीभूत जीवन मन पर जो क्रुण प्रभाव छोड जाता 
है, सिद्ध रहित शिला की करुण शून्यता और विजन वातावरण की भयानकता 
भी वही प्रभाव डालती है। प्रभाव-साम्य का यह कश्ण-मावुय निश्चय ही 
आकषक हे । 

साऊत से हो साहश्य के उदाहरण स्वरूप उद्धत 'जिस पर पाले का एक 
पत सा छाया आदि पद्य में भी प्रभाव साम्य का सौदय देखा जा सकता है |--- 
भर “रथ मानो एक रिक्त वन था' (साकेत) आ्रादि छन्द तो प्रभाव-साम्य के 
उत्कृष्ट निदशन के रूप मे पर्याप्त प्रसिद्धि प्राप्त क्र चुका है। प्रदक्षिणा से 
एक उद्धरण श्र देख लीजिए-.. 

सध्य भाग मे कुटिल भाग्य-सा 
रक्‍खा था हर का कोदण्ड ॥ 

सीता स्वयवर प्रसग॒ चल रहा है । शिव-घनुष मच पर रखा हुआ है--वह 
बक्र है । उसकी वक्ता के द्योतनाथ कवि कुटिलता के लिए प्रसिद्ध श्रप्रस्तुत--- 
भाग्य--का विवान करता है । इस प्रकार बनुष का अत्यन्त टेढा मेढा आकार 
स्पष्ट होता है। दूसरे धतुप की गति भी भाग्य के समान ही कुटिल है। भ्रर्थात्‌ 
जेसे भाग्य का कुछ पता नहीं चलता--उससे पार पाना असम्भव है, वसे ही 
शिव धनुप से पार पाना भी कठिन है। तीसरे भाग्य की कुटिलता का उल्लेख 
होते ही मानव-मन कुछ झ्रसमयता का सा अनुभव करने लगता है। प्रशक्ति 
और शअम्तामथ्य की-सी वेसी ही अनुभूति शश्रुचाप की बात चलने पर भी होती 
है। श्रत दोनो का प्रभाव भी एक ही है। यह सब कहने का अ्भिष्राय यह है 
$ प्रदक्षिणा के इस उदाहरण में साहश्य, साधम्य श्र प्रभाव साम्य तीनो का 
स्प्हणीय सगम है। अस्तु ! 

उपर्युक्त विवेचन के पश्चात्‌ मुझे यह कहने मे तनिक भी हिचकचाहट नहीं 
है कि गुप्त जी को औपम्य-मूलक अलफार सर्वाधिक प्रिय है। चमत्कार-प्रदशन 
की प्रवृत्ति से रहित कवि के शिए जायद सबसे उपयोगी भीवे ही है! 
मेथिलीशरण जी के काव्य मे औपम्य-मूलक अलकारो के उदाहरण प्रचुर मात्रा 
म यत्र-तत्र विकीर है--एक से एक श्रेष्ठ उदाहरण पुष्कल परिमाण मे उपलब्ध 
है। ये पृष्ठ लिखते समय मेरे सामने चयन की जटिल समस्या बराबर बनी 
रही है। विवेचन से अविक समय चयन में ही लगा है ।--भर अब भी हमे 
पूण सतोष नही है। अनेक शअनुद्धत पक्तियो के प्रति लेखक के मन में मोह बना 





१ अदक्षिणा, सप्तमावत्ति, प० १५ 
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हुआ है--किलतु पिस्तारभय से उन्हे छोडना पड रहा है । 
इस विषय में इतता और वक्तव्य है कि कवि ने जीवन और जगत को 
पपनी समग्रता मे ग्रहण किया है। श्रत उसका अप्रस्तुत-योजना का क्षेत्र अत्यन्त 
विस्तृत है। इसी कारण झ्ापका उसके अञस्तुतो में अत्यधिक विभिन्‍नता 
मिलेगी। एक ओर जहा तित्यप्रति के सावारण जीवन से ग्रहीत उपमात 
मिलेगें--- 
बस दीप से कज्जल सदृश निज पुब॒जो से हम हुए ।' 
या फिर, 
चतामयी सानो चिता 
होती सुता है है पिता ।' 
वहा समाज और राजतीति के व्यापक क्षेत्र से भी-- 
बाहुर से कुछ दीखे न आज, 
सब रहे कितु भीतर विराज । 
रम रहा व्यक्ति मे ज्यो समाज ।' 
श्रौर प्रकृति की विस्तीण क्रोड स लिए गए शअप्रस्तुत तो सख्यातीत ही हे । 
केवल एक उदाहरण लीजिए-- 
बठी है सीता सदा राम के भीतर, 
जसे विद्युद्युति घतव्याम के भीतर 


एक बात और | गुप्त जी के काव्य-शिल्प का झे झे विकास हुश्ना है। 
साकेत के समय मे ही उन्हें प्रोढि की उपलब्धि हो सकी यी । इसी लिए साकेत 
तथा उसके पश्चात्‌ की रचनापग्रो से उद्धत उदाहरणो में आपको प्रौढि एवं 
परिमाजन के दणशन होगे । किन्तु उनसे पहली रचनाश्रो--विशेषत पचवटीपूव 
कृतियो--में से जो उद्धरण प्रस्तुत किए गए हे वे भ्रपरिपक्व और दीप्तिहीन 
मिलेगे। उनका चयन केवल विकास्-क्रम के स्पष्टीकरण के निमित्त किया 
गया है । 


मृत्ते और श्रमृत्तं श्रप्नस्तुत 
स्वरूप-बोध तथा भाव-तीब्रता की स्पष्टतर अनुभूति के निमित्त कविगण 
१ भारत-भारती, अष्टदश सरकरण, पृ० १८७ 
२ वकन-पहार, सम्करण सव॒त्‌ २००२; पृ० १५ 
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ऋरमश मूत्ते एवं अमूर्ते उपमानो की योजना करते है। इसके चार रूप हो सकते 
है मृत्त का मृत्त विधान, श्रमृत्त का अ्रमृत्त-विधान, मूत्त का अमूत्त विधान 
तथा अमृत्त का मूत्त-विवान इनमे से प्रथम दो तो सुगम और सहज-साध्य 
है---साधा रण कवियो को रचनाओो में भी उनका उपयाग देखा जा सकता 
है । किन्तु अन्तिम दो का वैभव श्रेष्ठ कलाकारो की कृतियों मे ही उपलब्ध 
होगा । वास्तव में इन दो के विधान मे ही कवि कौशल की परीक्षा होती है । 
श्रालोच्य कवि की रचनाओं में इनके उदाहरण प्रचुर परिमाण मे उपलब्ध हे । 
पहले मृत्त के अमूत्त -विधान के कुछ उदाहरण लीजिए--- 
चला धन्य गुरु विजय पथ वह 
यहाँ यवत्त भय के ही सग, 
ग्रहूणकाल भी दे जाता है 
मन्त्रसिद्धि का योग श्रभग ।' 
यवनो के ग्रत्याचारों से पीडित समाज में स्वरक्षा के निमित्त 'पथः का 
शुभ जन्म हुआ । उस दूषित वातावरण में भी श्रेय का उदभव हुआ जैसे कि 
ग्रहण के अमगल काल में ही कतिपय विशिष्ट मत्रो की सिद्धि का मगल 
ग्रवसर मिलता है। यहाँ यवन-राज्य मे पथ का चल निकलना यह उपमेय 
है जो मृर्ते है । इस जटिल तथ्य को बोवगम्प बनाने के लिए ग्रहणकाल मे 
मन्त्रसिद्धि के अवसर जेसा अमृत उपमान ही उपयुक्त है। सिद्धराज से एक 
उद्धरण देखिए-. 
हाथी पर बठा सिद्धराज जयसिह था, 
भाव मानो सू्तिमान हो उठा था छन्द से ।* 
स्वास्थ्य श्रीर सौन्दय की प्रतिमा राजा जर्याननह गजराज पर सवार है-- 
गज भी सवगुणसम्पन्त है। हाथी सवार के और सवार हाथी के अनुबृल है। 
परस्पर को इस अ्नुकूलता से सौन्दय बिखर रहा है। ऐसा प्रतीत होता है 
मानो अनुकूल छन्द पाकर भाव-मौन्दय उत्कीण हो रहा हो । अप्रस्तुत भ्रनु- 
भूतिगम्य अतएवं श्रमूत्त है--किन्तु उपभेय के मृत्त सौ दयं का बोध कराने मे 
समक्ष है। यहाँ प्रश्न हो सकता है कि जो स्वय अ्रमृत्त है वह मूत्त की अनुभूति 
में केसे सहायक होगा ? इसका समाधान यह है कि कुछ अमृत्त भावनाएँ हमारे 
मन मे मूर्त्त वस्तुओं से भी अ्रधिक स्पष्ट होती है । पूर्वानुभूत होने के कारण वे 





२ शुरुकुल, सस्करणु सवत्‌ २००४, पृ० ३४ 
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प्रमृत्त होते हुए भी भ्रनेक मूत्त किलु भ्रननुभूत तथ्यों की श्रपेक्षा हमारे निकट 
तर होती है । इसीलिए वे उन तथ्यों को हृदयगम करने मे सहायक सिद्ध होती 
ठे। 

प्रजलि और अ्रष्य की तिम्त पक्ति में भी मृत्त महात्मा यावी के लिए 
प्रयुक्त उपमान अप्ृत्त ही है-- 

आझ्ाया था हम में तु जय-सा 
कि तु अ्रभय-सा चला गया 
झौर-- 
बुरे स्वप्न मे वीर श्रागया उद्बोधन-सा' 

तो गुप्त-साहित्य मे मूत्त के अमृत्त-विधान का एक श्रेष्ठ निदशन है 
ही । यह पक्ति लक्ष्मण शक्ति प्रसंग से उद्धत हे । शोक सतप्न राम के शिविर 
मे सजीवती लेकर हनुमान के झाते ही आशा की एक लहर दौड जाती है जैसे 
दुस्स्वप्त की विभीषिका मे जागरण से उल्लास का सचार हो जाता है। कैसा 
सटीक और भावाभिव्यजक उपमान है। किस्तु यदि पन्‍त के समान अ्रमृत्त 
अप्रस्तुतो की भडी देखती हो तो द्वापर से गोपियों की गोष्ठी के लिए नियो- 
जित तिम्नलिखित उपमानों का अवलोकन की जिए-.- 


श्रम कर जो क्रम खोज रही हो, 
उस अमशीला स्मृति-सी, 

एक श्रतक्तित स्वप्न देखकर, 
चकित चॉकती धतति-सी, 

होकर भी हुई न पुरी, 


ऐसी अभिलाषा-सी, 
कुछ अटकी श्रादा सी, भटकी, 

भावुक की भाषा-सी , 
सत्य-धरमं-रक्षा हो जिससे, 

ऐसी सर्से मुषा-सी , 
कलश कूप से, पाश हाथ मे, 

ऐसी भ्रान्त तृषा-सी , 


? अजलि शोर अर्ध्य, प्रथमावत्ति, प० ३६ 
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उस थकान सी ठीक मध्य भे, 
जो पथ से श्राई हो, 
५ 2५ ५ 
तुल्य दु ख में हुत-ईर्ष्या-सी, 
विद्वव व्याप्त समता-सी | * 
ग्रादि। 
अब अपुृत्त के मृत्त-विधान के भी दो-तीन उद्महरण देखिए--- 
फिर भी एक विषाद बदन के तपस्तेज मे पेठा था, 
मानो लोह-त'तु मोती को बेध उसी में बेंठा था। 
माण्डवी के मुख-मण्डल का चित्रण है --वह तप के तेज से दीप्त है। पर 
उस दीप्ति मे विषाद का मालिय भी है। इस म्लान दीप्ति की स्पष्टतर अनु- 
भूति के लिए---भावमय अमूत्तं रूप को सहज-पग्राह्म बनाने के निमित्त कवि समूृत्त 
उपमान उपस्थित करता है मानो वह लौह तनन्‍्तु-बिद्ध मोती हो । मौक्तिक की 
सहज कान्ति के प्रसार में जैसे लौह-तन्तु बाबा उपस्थित करता है बसे माण्डवी 
के तेज-दीप्त मुख के अक्लत्रिम सौन्दय का प्रकाश विषाद वी मलिनता से व्याहृत 
है। इस प्रकार कवि ने बड़े चातुय से एक अमृत्त तथ्य को मृतमन्त कर दिया 
है। जय भारत से भी एक उदाहरण देखिए-.- 
यदि जीवित होती, क्‍या कहती माद्री सुझ् से झ्राज, 
दइल्य-बिद्ध-सा विकल हो गया विवद्ञ शल्य नरराज ।* 
दुर्योधन के कपट-कृत्य के वशीमृत होकर मद्रराज शल्य को उसकी औोर 
होना पडता है। अनीपष्सित कमर करने की विवशना के कारण उन्हे अत्यधिक 
मानसिक कष्ट है । वे स्वभागिनेय पाण्डवों के कल्याणकामी है--किस्तु प्रतिश्रुत 
होकर उनको पक्ष लेना पडता है कुरुराज दुर्योधन का । मत और शरीर के इस 
असामजस्य के कारण, परिस्थिति के भीषण वेषम्य के कारण वे विवश हैं । 
उनकी वृत्तिया विकीण हैं ।--और यदि उनकी बहन माद्री जीवित होती तो 
इस तरह शत्रु का पक्ष लेते देखकर वह क्या कहती--यह व्यान आते ही तो वे 
तडप उठते है । महाराज शल्य की इस तडफडाहट और अकुलाहट का उपमान 
है शल्यबिद्ध व्यक्ति । श्रभिप्राय' यह कि उनके मन में दन्द्रजनित इतनी पीछा 


१ द्वापर, सस्करण सवत्‌ २००२, पृ० १६१, ४६० ओर १६४ 
२ साकेत, सस्करण सवत्‌ २००४, 7० २६४ 
9» जब भारत, अथस सरकरणु, पूृ० शभ्ह८ 
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और व्याकुलता थी जितनी कि शल्य से बिद्ध होने पर किसी के शरीर मे होती 
है | यहा कवि ने मन की अमृत्त भावना के लिए मृत्त श्रप्रस्तुत की योजना करके 
उसे गोचरता प्रदान की है। मगल-घट में सकलित “भीष्म प्रतिज्ञा' शीषक 
कविता के निम्नोद्धुत पद्य मे भी यही बात देखी जा सकती है--- 
यो देख शोभा उसकी गम्भोर, 
तत्काल भ्रपाल हुए श्रधीर । 
क्या देख पूर्ण दु नितानत का त, 
कभी रहा है सलिलेश शात ?' 
यहा धीवर कन्या योजनगधा पर लुब्ब महाराज शान्तनु के मानसिक उद्दें- 
लन का अनुभव कराने के लिए कवि ने कुशलतापूर्वक व॑से ही मूत्त प्रप्रस्तुत का 
विधान किया है। अस्तु | 


धर्म के लिए धर्मी का प्रयोग 


भूत्ते के लिए श्रमृत्त और अमृत्त क॑ लिए मृत्त अप्रस्तुत-विधान से भी श्रधिक 
झाकषक एवं सप्रभाव अभिव्यजना प्रणाली है धम के स्थान पर धर्मी का 
प्रयोग । कविगण प्रभाव को तोब्रता प्रदान करने में इसका उपयोग करते है। 
निरचय ही किसी वस्तु गुण श्रथवा धर्म के बदले स्वय उस वस्तु का उल्लेख 
होने पर सवेदन में तीव्रता श्रा जाएगी । किन्तु यह प्र गे बहुत कठिन है। इस 
प्रणाली को अ्पनाते समय कवि को इस बात का ध्यान रखना चाहिए कि धर्म 
के लिए प्रयुक्त धर्मी परम्परा से उसी धर्म-विशेष के लिए प्रसिद्ध हो । और 
स्पष्ट शब्दो में धर्मी ऐसा होना चाहिए कि हम सस्कारत उसके उल्लेख मात्र 
से वाछित धर्म को ग्रहण कर सके । छायावादी कवियों मे इस प्रणाली का 
विशेष प्रयोग मिलेगा । महाकवि पन्‍त को निम्न पक्तियों मे इसके उपयोग के 
कारण कितनी रमणीयता है--- 
उषा का था उर मे श्रावास 
सुकुल का मुख मे मुदुल विकास, 
चाँदनी का स्वभाव में भास 
विचारो मे बच्चो के सास ! 


छायावादी न होने पर भी युग-प्रतितिधि मथिलीशरण जी मे इस प्रवृत्ति 


१ मसगल-खघट, प्रथमावत्ति, प० ६५ 
२ आधुनिक कवि २ (पन्‍्त), छुठा सस्करण, पृ० १२ 
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का श्रभाव नही हे । उनके दो तीन प्रयोग देखिए--- 


(१) तुम पर श्राप जयसिह निछावर है !' 
“सुझ पर ” शाके लगी सूठ सी गुलाल की 
रानक को, पे 


राणा खगार अरतद्य सुन्दरी रानकदे से बात कर रहे है। वे उसे सूचना 
देते ह कि जेता जयसिह भी उस पर मुग्ध है। यह सुतते ही रानकदे के मुख 
पर लज्जा की लालिमा दौड जाती है मानों गुलाल की मूठ आ लगी हो । 
गुलान अपने रक्तवण के लिए प्रसिद्ध है। अत रानकदे की लज्जा की सघन 
लालिमा अथवा घतीमूत लज्जा की अनुभूति में सहायक्र हे। एक उदाहरण 
पुविवीपुत्र से लीजिए-... 

तुमसे सॉझ मिले प्रिय मुझको, मुझसे तुम्हे सबेरा।' 

यहाँ पर विराम के लिए 'साभ और उल्लास एव प्रकाश के लिए सवेरा' 
का प्रयोग हुआ हे | ये दोनो उपमान अपने इन गुणो के लिए परम्परा से प्रसिद्ध 
है वरन यो कहिए कि प्रतीक बन गए हैं। ऐसे उपमान ही इस प्रणाली में 
उपयोगी सिद्ध होते है । काबा और कबला की निम्न पक्ति की भी यही विशे- 
बता है-- 

पशु बाईस सहस्र॒ उधर वे लडने वाले ।' 

गौतम के 'महाभिनिष्क्रमण” पर महाप्रजावती की यह उक्ति तो गत्यन्त 

तीब्र हैं--- 
किया मुझे कंकेयी तुने ।* 

कक्रैयी के समान कुख्यात न कहकर कंक्रेयी ही कह देने में निव्चय ही 

अतिशय तीज्रता है--उक्ति विशेषत प्रभावपूर्ण बन गई है । 


धर्मी के लिए धर्म का प्रयोग 


इसके विपरीत लेखकगरा व्यक्ति अ्रथवा वस्तु के स्थान पर गुर या धर्म 
का प्रयोग भी करते है । वर्म के लिए वर्मी का प्रयोग करने मे यदि कवि का 
उद्देश्य नीब्रता होता है तो अश्रभिव्यजना की इस प्रणाली का लक्ष्य व्यापकता 
हुआ करता है । उदाहरण लीजिए-- 


१ सिद्धराज, तेरहवा सस्करण, पृ० ६५ 
२ पृथिवीपुत्र, अवमावत्ति, पृ० ५० 

3 काबा ओर कबला, द्वितीय सरकरण, १० ८१ 
* यशोघरा, सस्करण स॒व॒न्‌ २००७, पृ० ?८ 
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हित में श्रहित श्रहित से ही हित 
कि'तु मानता है अ्रविवेक । 
यहा अविवेकी न कहक्र अविवेक कहा गया है, जिसो निश्चय ही उक्ति, 
के प्रभाव को व्यापक बना दिया है | यदि धर्मी का प्रयोग किया जाता तो 
उसका क्षेज्ञ प्रसगगत व्यक्ति-विशेष॒ तक सीमित रहता--किन्तु धर्म के प्रयोग 
से इसका क्षेत्र-विस्तार हो गया है । सावेत की निश्नोद्धत पक्ति की सप्रभावता 
'का कारण भी यही विशेषता है--- 
राक्षतता उनको विलोक कर 
थी लज्जा से लोहित सी ।' 
राम-लक्ष्मण के आरयोचित सात्विक कर्मो को देखबर राक्षस अपनी हीनता 
पर, अपने दूषित कृत्यो पर लज्जित थे। कवि ने राक्षसों के स्थान पर उनके 
गुण अथवा धर्मे राक्षसता का प्रयोग करके अपनी बात को अ्रधिक गम्भीर और 
व्यापक बना लिया है ।--और काबा और कबला के इस उद्धरण-- 
नगी होकर नची जहाँ वह दानवता है ।* 
--में दानवों के स्थान पर दानवता के प्रयोग ने श्रत्याचार की उस विभीपिका 
को हिगुणित कर दिया है । इनके अतिरिक्त उक्ति को चमत्कृत एवं वक्नतापूण 
बनाने की श्रौर भी कई युक्तियो का प्रयोग गुप्त-साहित्य में मिलेगा, जेसे 
१ कर्ता के स्थान पर काय का ग्रहणा--. 


दाका-समाधान दोनो का 
यो ही चिर श्लालाप चला 


२ आधेय के स्थान पर आधार का प्रयोग--- 
भरी भरी फिरती है तेरे 
अचल-धन से घरती।* 


३ अश की जगह अ्रशी का प्रयोग--- 
सुख-दू ख दोनो दृष्टियों से सृष्टि घुध-बुध खो रही ।' 


द्वापर, सस्करण सवत्‌ २००२, पृ० ६२ 
साकेत, सरकरण सब॒त्‌ २००५, पृ० २७८ 
काबा ओर कवला, द्वितीय सरकरण, १० ८१ 
भकार, द्वितीयावृत्ति, (० १०१ 

द्वापर, सरकरखण सबृत्‌ २००२, पृ० १५३ 
यशोपरा,सस्करण सवतू २००७, पृ० ६४ 
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अथवा--- 
लिपि सुद्राओ भमि-भाग्य की दसमको-दसको । 
४ श्रशी की जगह अ्रश का ग्रहरा--- 
जब शअ्रचल की छाया पाली, 
तब क्या तप, क्या वृष्ठि ?' 


9५ साधक के स्थान पर साधन का वशान--- 
ढाल लेखनी, सफल श्रत॒ में मसि भी तेरी ।' 


मानवीकरण 


है भी अभिव्यक्ति को कलापूण बनाने की एक उत्तम युक्ति है। इसमे 
निर्जीव पदार्थों, अमूत भावनाओं अयवा झवयव-विज्येष पर मानवीय गुणो का 
आरोप किया जाता हे। जिससे उनकी स्वेदनशीलता मे पर्याप्त वृद्धि होती 
है अगेजी मे तो मानवीकरण को अलका रत्व-पद ही प्राप्त हो गया है। किन्तु 
हमारे यहाँ अलकारो का विवेचन और ही ढग से होने के कारण इसे यह पदवी 
नही मिल सकी । फिर भी भारतीय कवि चिरकाल से जाने-अभ्रनजाने इसका 
थोडा-बहुत प्रयोग करता रहा है । कालिदास ने तो मेघ को दूत बनाकर मानवी- 
करणा के प्रति श्रपने असीम अनुराग का परिचय दिया है। हिन्दी के प्राचीन 
कवियो--विशेषत विद्यापति, सूट, तुलसी, देव आदि--मे भी प्रयास करने पर 
कुछ उदाहरण मिल सकते है । कि तु इसफा भ्रचुर प्रयोग आधुनिक काल मे ही 
हुआ है--प्रसाद, पन्‍त और निराला की रचनाएँ मानवीकरणा से परिपूर्ण है। 
हमारे कवि ने भी इस विधि को अपनाकर अपने साहित्य की श्रीवृद्धि की है । 
उसको आरम्भ-क्रालीन रचनाओ्रो मे भी मानवीकरण का सौन्दय देखा जा 
सकता है--- 

काम पकड कर सन को, 
प्रिय का गुण जाल खीच झट लेता है।' 


मन एक अगोचर इन्द्रिय है--किन्तु कवि ने मानवता का आरोपण करके 
उसे शरोर के रूप में उयस्थित किया है। तभी तो उसका कान पकडकर खीचा 


* सात, सरकरण सवस्‌ २००४, पृ० .०० 
कुणाल-गीत, सरफरण सवत्‌ २००२, प्र० ६४ 
र॑ राकत, राग्करण सबंतू २००५ , पू० २६4 

4 चन्द्वास, पष्ठावृत्ति, पृ० ७७ 
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जा रहा है। इस उद्धरण में तो मानव अगो का आरोप सूक्ष्मेन्द्रिय मन पर 
हुआ है । निम्न पक्तियो में स्थुल अ्वयव नासिका को सशरीर व्यक्तित्व प्रदान 
किया गया है--- 
जन्म दिया जिसने तुमको फिर, 
पाला, बराबर श्रान खिलाया। 
नाक की नाक तुम्हारे लिए यही, 
सच द्र की चॉदी जो चान्दती लाथा 
इसी तरह कवि अमृत यौवन को भी मानव दरीर दे देता है--भर फिर 
वाद्धक्य द्वारा उसके दात तोडने, अग भग करने श्रादि का उल्लेख करता है--- 
बोल, युवक, क्या इसोलिए है 
यह योवन शग्रममोल हाय 
श्राकर इसके दात तोड दे, 
जरा भग कर श्रग-काय ? 
यहाँ मानवीकरण की सहायता से कवि यौवन और जरा के चिरसघर्ष की 
अपनी गहरी भ्रनुभूति को मृत रूप देने में समर्थ हो सका है। श्रब लीजिए 
भावना पर मानवीय व्यापारों के श्रारोप का एक उदाहरण--- 
नहीं श्रन्ध ही किन्तु बधिर भी अश्रबला वधुओ का अनुराग 
यहा अबलाओो के श्रनुराग को अन्धा और बहरा बताया गया है--वह 
कवि के सामने अमृत्त न होकर साकार प्रतिमा के रूप मे आता है। अतएव 
कवि ने उस पर मानव-गुण आ्रारोपित कर दिया है। भश्रबला वधुशो के अ्रनुराग 
की मूर्ति होने के कारण वह श्रन्ध और बविर है--क्योकि कामिनिया प्रेम के 
बशीभूत हो जाने पर न कुछ देखती है और न कुछ सुनती है। मानवीकरण 
के साथ-साथ लक्षणा का चमत्कार भी द्र॒ष्टव्य है। साकेत के इस उद्धरण--- 
मेरा रोदन मचल रहा है, कहता है, कुछ गाऊ, 
उधर गान कहता है, रोना श्रावे तो में श्राऊ ।* 


“में शिशु स्वभाव एवं चेप्टाओओ का आरोपण और भी स्पष्ट है। रुदन और 
गान दो हठी बालकों के समान शत लगाए बैठे है । 
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निर्नीव पदार्यों मे गुप्त जी ने केवल प्रकृति का ही मानवीकरण किया 
है। यद्यपि वे मानव और मानवता के गायक हँ--मानवेतर सृष्टि अथवा 
प्रकृति के प्रति उनके मन में छायावादी कवि का सा सहज अनराग नहीं है 
फिर भी उन्होने अपनी रचनाओं में यथा प्रसग प्रकृति चित्रण किया है |--- 
और तन्मयता के क्षणों मे उन्होंने कही-कही उसका मानवीकरण भी कर दिया 
है। केवल दो उदाहरण प्रस्तुत करता यथेष्ट होगा-- 
है बिखेर देती वसुन्धरा मोती, सबके सोने पर 
रवि बटोर लेता है उनको सदा सवेरा होने पर । 
भोौर विरासदायिती श्रपनी सध्या को दे जाता है, 
दान्‍्य द्याम तनु जिससे उसका नया रूप झलकाता है।' 
बिखेरना, बठोरना, देना--ये सब मानवीय व्यापार है । प्राकृतिक वस्तुग्रो 
पर इन क्रियाओ का आरोप करके उनका मानवीकररणा किया गया है। यहाँ 
लक्ष्य करने की बात यह है कि पृथ्वी से ग्राकाश तक, हिमबिन्दुओं से तारागण 
तक विस्तीण विराट क्रिया-कलाप को कवि ने किस कौशल से मानवीय रग 
दिया है । साकेत मे छाया का मानवीकरण और भी अ्रधिक कौशल से हुआ है--- 
कहीं सहज तरु तले कुसुम शब्या बनी, 
ऊघ रही है पडी जहाँ छाया घनी। 
घुस घोरे से किरण लोल दलपुज मे, 
जगा रही है उसे हिलाकर कूज मे। 
कितु वहाँ से उठा चाहती वह नहीं, 
कुछ करवट सी पलठ लेटतो है बहीं। 
मानव-चेष्टाओ का आरोप इससे भ्रधिक और क्‍या होगा ? यहाँ पर कवि 
ने मानवीकरण की अश्रपनी ग्रदुभुत क्षमता का परिचय दिया है। इसे किसी 
भी छायावादी कलाकार की रचना के समकक्ष रखा जा सकता है। साकेत में 
ये पक्तिया पढते ही मेरे मत में तो छाया को मानव-रूप में उपस्थित करने 
वाली पन्‍त की बहु-प्रशसित कविता--- 
कहो कौन हो दसय-ती-सी 
तुम तरु के नीचे सोई 
ग्रादि । 


१ पचवरटी, सरकरण स॒वत्‌ २००३, पृ० ७ 
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--श्रकस्मात्‌ ही घूम जाती है। ग्रुप्त जी के उक्त उद्धरण मे मानवीकरण- 
सौन्दय के साथ उनके सूक्ष्म पयवेक्षण की भी दाद देनी पडेगी । लेकिन उनके 
काव्य में ऐसे उदाहरण दो एक ही मिलेगे--अधिक नही । 


नारीत्व का आभास 
“कही सहज तरु तले कुसुम-शय्या बती” आदि पूर्वोल्लिखित उद्धरण में 
आपने एक वात लक्ष्य की होगी कि छाया को श्रद्ध निद्वित पाश्व-पर्विर्तेन करती 
हुई तायिका के रूप मे उपस्थित किया गया है। उस उपस्थितीकरण मे 
भानवीकरण का वेशिष्ट्य है--अचेतन पर चेतन के आरोपरण का सौन्दय है । 
किन्तु उस सौदय का बहुत कुछ श्रेय नारीत्व को है। यदि नायिका के अतिरिक्त 
और किसी चेतन व्यक्तित्व का आरोप छाया पर होता तो विश्चय ही सौन्दय 
में ग्रतत कमी आ जाती । नारी की सुन्दर कोमलता' का कुछ प्रभाव ही 
ऐसा है कि जहाँ भी उसका उल्लेख होता है वही अभिनव सीन्दय की विचित्र 
सृप्टि हो जाती है । कहने का तात्पय यह कि प्रकृति के जिन चित्रों में नारीत्व 
का आभास मिलता है वे विशेषत रमणीय होते है । भ्रधुनातत कवियों में इस 
प्रवृत्ति का विशेष विकास हृष्टिगत होता है । हमारा कवि भी उससे अछूता नही 
रह सका । 
अरुण सन्ध्या को श्रागे ठेल 
देखने को कुछ नृतन खेल, 
सज विधु की बंदी से भाल, 
यासमिनी भ्रा पहुँची तत्काल ।' 
यहाँ वर्णन है विलीन होती हुई सन्ध्या और बढती हुई रात्रि का । उनको 
देखा गया है दो मुख्ा नायिकाशओ्रो के रूप मे । श्गारित-प्रसाधित रात्रि कुतृहल- 
बश, 'नतूतन खेल देखने के लिए अ्रपने आगे खडी हुई सन्ध्या को घकेल कर आगे 
बढ रही है । 
पावस के आगमन पर चिर-तृषित वनस्थली की तुष्टि हो जाती है, कम 
स्रेकम कुछ दिन के लिए तो उसे शान्ति मिल ही जाती है--- 
लेकर सुख की सास स्वस्थ थी श्रागतपतिका वनिका, 
चोसासे भर तक चिन्ता से मुक्त हुई बह धनिका ।' 
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प्राकृतिक वणन के पीछे काकता हुआ चिन्तामुक्त आगतपतिका का मधुर- 
तरल चित्र उसे कितना आकषऊफ बना देता है ।--और निम्ताकित पक्तियो 
में गरिगका के विलासी व्यक्तित्व का आ्रारोपण भी देखिए--- 


तारक-चिह्ददुकूलिनी पी-पी कर मसधुमान्न, 
उलठ गई हयामा यहा रिक्त सुधाधर-पात्र । 
एक स्थान पर तो श्रमूत्त नियति पर भी तारी-सुलभ चेष्टाएं श्रारोपित है--- 
नियति, कितना स्वप्नमय हे यह श्रसित अभिसार तेरा ?' 
यहा कृष्णाभिसारिका की मनोरम कल्पना ने नियति के कुटिल कराल 
चक्र को भी रमणीय बनता दिया है | श्रस्तु ' 


विशेषण-विपयंय 

मानवीकरण के साथ-साथ विशेषणा-विपयय पर भी विचार कर लेना 
आवश्यक है। पश्चिम के इन दोनों अलकारो को आ्राज के कवियों ने बडे मनो- 
योग से अपनाया है। मानवीकरण का उल्लेख तो पहले ही हो चुका है | 
विशेषण-विपयेय भी उसी के समान काव्य की श्रीवृद्धि मे सहायक एक सशक्त 
साधन है। इसमे विशेषण को उसके वास्तविक--अश्रभिधा द्वारा निर्वारित--- 
स्थान से हटाकर किसी दूसरे स्थान पर रख दिया जाता है। इस स्थाना-तरण 
के मूल मे भारतीय आचाय की प्रयोजनवती लक्षणा रहती है। विशेषण- 
विपयय के उपयोग से जहा उक्ति वक्त और चमत्कारपुण बनती है वहा भाव- 
गाम्भीय को व्यक्ति भी सहज ही हो जाती है। श्री लक्ष्मीनारायण सुधाशु के 
अनुसार 'भावाधिक्य की व्यजना के लिए विशेपण विपयय ग्रलकार का व्यवहार 
बहुत सुन्दर है ।”' यह प्रलकार, उक्ति को यह विधि यद्यपि पद्चम की देन है 
फिर भी प्राचीन काव्य मे इसका एकान्तभाव नहीं है। काव्य के उस अभ्रतल 
पारावार के हुबकी लगाने पर उदाहरण मिल ही सकते है, यथा--- 

हां है सीऊ घरी भाग उधघरी प्रनदधन 
सुरस बरसि लास देखि हों हरी हमे।* 
यहा “भाग उघरी घरो! का उल्लेख किया गया है। छझुभ घडी मे मनुष्य 


साकेत, सरकरण सवत्‌ २००५, पृ० २२० 
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का भाग्य खुला करता है--किन्तु कवि ने विशेषण-विपयेय से घडी को हीं 
खुले भाग्य वाली बना दिया है । 

प्राचीनो के काव्य मे उदाहरण प्राप्त होने पर भी यह प्रवृत्ति श्राधुनिक 
काव्य की ही विशेषता है। आ्राज का कवि इसका सयत्न प्रयोग करता है । 
गुप्त जी ने भी किया है! बस, अन्तर केवल इतना है कि और कवि तो 
विशेषण-विपयय के प्रति सचेप्ट है---किस्तु उनमे प्रयत्न का अभाव है। इसीलिए 
उनके विपुल काव्य में भी इसके बहुत कम उदाहरण है, पर है प्रवश्य इन्द्र- 
पदारूढ महाराज नहुष को 'शक्‍ल-श्यामाग सौभाढ्या', चिरयौवना उवशी 
कामोपभोग का निमन्त्रण देती है--- 

ग्रापपे हमारा काम आज मृत्तिमत है | 
चलिए न, नदन में उत्सुक वसत है 

यहा वसात की उत्सुकता का उल्लेख किया गया है । पर वास्तव में वसन्‍्त 
उत्सुक नही है वरन वसत के प्रभाव से उल्लसित न दन वन का चिर उपभोगी 
ग्रप्सरा समाज नए इन्द्र के सम्पक के लिए उत्कण्ठित है। कवि ने उक्ति में 
वेचित्रय तथा विभेष अ्रय के समाहार के लिए वसन्‍्त को ही उत्सुक कह दिया 
है । एक उदाहरण और लीजिए--- 

में श्रपने लिए श्रथीर नही, 
स्वार्थो यह लोचन-नीर नहीं।' 

राम श्ौर सीता के आराध्य युग्म के साथ ही लक्ष्मण के भी अयोध्या का 
परित्याग कर वन को चले जाने पर दुखी उमिला अपनी सखी सुलक्षणा को' 
यह बात कह रही है। वह उसे समझा रही है कि मैं इस समय अपने लिए 
ब्यग्न नही हँ--मेरे रदन का कारण अपने स्वाथ की श्रपूति श्रथवा उसके पूर्ण 
होने की श्राशा का अभाव नही है। श्र स्पष्ट जब्दो मे यह बता रही है कि 
मैं स्वार्थी नही हें पर कवि ने विशेषणु-विपयेय से 'लोचन-नी र' को ही श्रस्वार्थी 
कह दिया है। इससे कथन में वक्रता तो झा ही गई है--उसके साथ ही अरद्‌- 
भ्ुत समास गुण भी ! स्वार्थी यह लोचन-नीर नही में विशेषणश-विपयय का 
उपयोग न करके इसमे समाविष्ट भाव को यदि अ्भिधा के द्वारा प्रकट किया 
जाता तो कुछ इस प्रकार की बात कहनी पडती--मेरे नेन्नो से श्रश्नुपात हो 
रहा है, इसे देखकर तुम यह सोंच' सकती हो कि मै अपने सुखाभाव के कारण, 


१ नहुष, दशमावत्ति, पू० ३७ 
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रा रही हूँ। किन्तु यह बात नहीं है--मै इतनी स्वार्थिनी नहीं हूँ । इतनी 
लम्बी बात को विशेषणा-विपर्यय के बल पर ही कवि केवल एक प क्ति---स्वार्थी 
यह लोचन नीर नही मे आबद्ध करने मे समथ हो सका है। 'शशि खिसक गया 
निश्चिन्त हँसी हँस बाकी” मे भी विशेषण-विपयय का ही सौन्दय है। इस 
विपय में यह भी ज्ञातव्य है कि मैयिलीशरण जी ने विशेषश-विपयय के झाचाय 
रामचन्द्र शुक्त द्वारा अभिगसित प्रकार का भी प्रयोग क्रिया है, यथा-- 
कसी हिलती डुलती भभिलाषा है कली, तुझे खिलने की ।' 
लेकिन ऐसे उदाहरण गुप्त जी के काव्य मे बहुत कम है । 


अन्य अलकार 


गुप्त जी द्वारा प्रयुक्त मानवीक्रण एवं विशेषण विपयय जैसे पाव्चात्य 
प्रलकारो तथा औपम्यमूलक उपमानों का विवेचन हो चुका है । भ्रल्पाश में 
उन्होने अन्याय प्रकार के अ्रलकारो एव श्रप्रस्तुत योजनाग्रो का प्रयोग भी किया 
है । कवि की अभिव्यजना प्रणाली के पूरा परिचय के लिए उनका उल्लेख भी 
ग्रावरयक है । यहा पर उन्ही का दिग्दशन कराया जाएगा । 


सम्भावनामूलक प्रस्तुत 


कुछ उपमानो का सौन्दर्य साहश्य, साधर्म्य अथवा प्रभाव-साम्य में ने रह- 
कर सभावना में निहित रहता है | कल्पना-प्रधान कवि बडे मनोरम सभावित 
उपमानों की कल्पना किया करते है--उन्हे यही पर अपनी कल्पना की उन्समुक्त 
उडान भरने का अवसर मिलता है किन्तु हमारा कवि कल्पना-प्रिय कवि नहीं 
है, फिर भी उसके काव्य में कुड मनोरम समावनामूलक अप्रस्तुत योजनाएँ 
सहज-प्राप्त है । केवल एक उदाहरण प्रस्तुत करता है-- 
पहुँचे गया तीर घोर, धृति धार कर 
यह थी एक विशाल मोतियो की लडी 
स्वर्ण-कण्ठ से छूट, धरा पर गिर पडी 
सह न सकी भव ताप ब्रचानक गल गई 
गगा को गली हुई मौक्तिक माला बताया गया है । मौक्तिक-माला के द्रव 
में और गगाजल मे जो रग का साहदय है वह तो बहुत स्थूल है। वास्तव में 


१ सार्ेत, सरकरण सयतू २००५, पृ० २३१ 
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हा रमणीयता नहीं साहइय की सभावना की है। कल्पना का विलास ही 
इसमे द्रष्टव्य है। साथ ही उसके स्वग से गिरते, भव-ताप से द्रवित होने श्रादि 
का उल्लेख होन के कारण इस लोक में गगा के अवतरण की पौराणिक कथा 
मत में घूम जाती है। जिससे यह सम्भावना और भी प्रभावपुर्ण बन 
जाती है । 


आरोपमूलक भ्रलकार 

व अलकार जिनके मूल से किसी न किसी प्रकार से प्रस्तुत पर श्रप्रस्तुत 
का आरोपरण रहता है, झारोपमूलक कहलाते है । प्राचीनों के रूपक, परिणाम, 
सनन्‍्देह, भ्रा त, उल्नेख श्ौर अपक्व ति इसी प्रकार के भ्रलकार हैं। हमारे 
कवि ने भी श्रारोपमूलक अ्रलकारो का काफी प्रयोग किया है-- 


उस रुदती घिरहिणी के रुदन-रस के लेप से, 
ग्रौर पाकर ताप उसके प्रिय-विरह-विक्षेप से, 
वण वर्ण सरदेव जिनके हो विभूषण कर्ण के, 
क्यो न बनते कविजनो के ताम्रपत्र सुवण के ?' 
विरहिणी उर्मिला पर रुदन्ती (जडी विशेष) का आरोप किया गया है । 
कवि ने अद्भुत कौशल से रूप की योजना की है । निम्नोद्धुत पक्तियो मे भी 
साथ रूपक की छंटा देखिए-.- 


निशि की श्रधेरी जवनिके, चुप चेतना जब सो रही, 
नेपथ्य में तेरे, न जात, कौन सज्जा हो रही 
मेरी नियति नक्षत्रमय ये बीज श्रब भी बो रही, 
मे भार फल की भावना का व्यथ ही क्यो ढो रही ?' 
आरोपमूलक अलकारो के दो एक उदाहरण श्ौर लीजिए-. 


उस काल मारे क्रोध के तनु कापने उनका लगा, 


सुख बाल-रवि-सम लाल होकर ज्वाल-सा बोधित हुआ्ना, 
प्रलयाथ उनके मिस वहाँ क्या काल ही ऋरोधित हुआ्ना ॥* 








कैककत.. “»+कलिनालनक++- 
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उत्थित वसुन्धरा से रत्नों की शलाका थी, 
किया श्रवतीण हुई मृतिमती राका थी ॥' 
या 
नाक का मोतो अ्धर की कात से, 
बीज दाडिस का ससक्षकर अ्राति से, 
देखकर सहसा हुआ शुक मौन हैं, 
सोचता है, श्रय शुक यह कौन है।' 
इनमे से प्रथम में (मिस शब्द के द्वाता कृद्ध अर्जुन पर काल का, दूसरे 
उदाहरण मे सन्देह के द्वारा हिडिम्बा पर भिन्‍न-भिन्‍न वस्तुओं का झ्रारोप किया 
गया है। श्रच्तिम पद्य मे श्रधर को लालिमा से प्रभावित नाक के मोती में दाडिम 
के बीज का और उमिला की नाक पर झुक का आरोपरा है । 


प्रस्तुत के स्थान पर श्रप्रस्तुत का विधान 
कभी-कभी अप्रस्तुत प्रस्तुत को निगीरणों ही कर जाता है श्रर्थात प्रस्तुत 
सवथा अनुल्लिखित रहता है--उसके स्थान पर वर्णन होता है प्प्रस्तुत का । 
इसमे ध्यान रखने की बात यह है कि अ्रश्वस्तुत-गोजनाएँ ऐसी हो जिनसे प्रस्तुत 
के ग्रहण मे कोई बाघा न पडे । नही तो यह भूषण न होकर दूषण हो जाएगा । 
रूपकातिशयोक्ति एवं श्रन्योक्ति आदि के मूल मे यही विशेषता रहती है । गुप्त 
जी के काव्य से इसके उपयोग के केवल तीन उदाहरण प्रस्तुत करता हँ--- 
पजर भग्न हुआ, पर पछी श्रब भो श्रदक रहा है श्राय | 
५ ८ 24 
गजराज पक से धसा हुआ, 
छटपट करता था फेंसा हुआ । 
हथनियाँ पास चिललाती थी, 
वे विवश विकल बिल्‍्लाती थीं।।* 
>< 2८ >< 
श्रे बिहग, लोट आशा, तेरा 
नीड रहा इस बन से, 
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छोड उच्चपद की उडान वह, 
क्या है शून्य गगन से ?' 
पहली पक्ति मे मरणासच्न जटायु, दूसरे छन्‍्द मे राम वियोग में छटपटाते 
महाराज दशरथ और तीसरे पद्चय में गोपियो द्वारा मथुरा-स्थित ऋष्णु के प्रति 
निवेदत का भ्ालेखन हुत्ना है। ये सभी उदाहरण स्वय व्यक्त हे, इनके विवेचन 
की झ्रावश्यकता नही है । वास्तव में ऐसे उदाहरणो का गुण भी यही हैं । 


चमत्कारमूलक श्रलकार 
उत्तम काव्य का मनोहेश्य सहृदय के मन का प्रसादत है । किन्तु इस बात 
से भी इन्कार नही किया जा सकता कि उसमे अल्पाश में बौद्धिक विस्मय भी 
निहित रहता है। प्रसादन भशौर विस्मय के मणि-क्राचन सयोग से काव्य की 
रोचकता एवं दीप्ति मे वृद्धि होती है। कितु इत दोनो का मिश्रण उचित 
अनुपात मे होना चाहिए । जो लोग विस्मय श्रथवा चमत्कार का एकान्त विरोध 
करते है उनकी रचना मे एकरसताजतनित अरुचि श्रा जाती है--भ्रौर जो लोग 
चमत्कार के चक्‍कर में पडकर भाव की ह॒त्या करते है उनका काव्य खिलवाड़ 
बन जाता है। गुप्त जी के काव्य पर दृष्टिपात करने से ज्ञात होता है कि 
चमत्कारमूलक अलकार उन्हे विशेष प्रिय नही है | ऐसे श्रलकारों के उदाहरण 
उनके काव्य में गिनती के ही मिलेगे ।--और जो है भी उनमे चमत्कार भावा- 
भिव्यजना मे साधक ही हुआ है बाधक नहीं--- 
हा | नेत्र युत भी श्रध हूं, बेभव-सहित भी दीन हें, 
वाणी विहित भी सूक हूँ, पद-युक्त भी गति-हीन हूँ ।' 
ग्रथवा--- 
देखो, दो दो मेघ बरसते, 
से प्यासी की प्यासी 


यहाँ विशेषोक्ति श्रलकार है--कारण के विद्यमान होने पर भी काय 
सम्पन्न नही होता । कि तु चमत्कार आधृत यह ग्रलकार उत्तरा प्रथवा यशोधरा 
के विलाप की गभीरता मे बाधक नहीं है वरनू उनकी असहाय श्रवस्था की 


[१ 
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अभावपूण व्यजना में सहायक ही सिद्ध हुआ है । और भी दो एक उदाहरण 
लीजिए-- 
सुर्य का यद्यपि नहीं श्राना हुआ, 
कि तु समझो, रात का जाना हुआ । 
क्योकि उसके भ्रग पीले पड चले, 
रम्य रत्नाभरण ढीले पड चले।' 
दर ५ गर् 
प्राण तो हैं, कि'तु कोई प्राणी नही जिनमे 
एक हे जो, कि तु ऐक्य भाव नहीं जिनसे ।* 
व 7५ 2५ 
दीप्ति मुझे देगा श्रभिराम कृष्ण पक्ष ही ।' 
ये सब उदाहरण चमत्कारमूलक अलकारो के हे--प्रथम मे विभावना, 
द्वितीय श्रौर तृतीय मे विरोवाभास का उद्नास है। किल्तु झ्राप देखते है कि 
आलकारिकता कही भी भाव व्यजना मे व्याघात नही डालती। भ्रन्तिम पक्ति 
को छाडकर और कही तो अलकारत्व का भान भी नहीं हं।ता |--और उसमे 
भी कोई विलष्ट कल्पना नही है । वरन्‌ उसकी झआलकारिकता सहज ग्राह्म है। 


आतिशय्यमूलक अलकार 


प्रभावक्षमता की वृद्धि के निमित्त कविगण अतिशयोक्तिपुण वर्णन करते 
हैं । मानव स्वभाव कुछ ऐसा है कि वह्‌ विपय के साधारण वरान से प्रभावित 
नही होता--भ्रतिशयोक्तिपूणा उपस्थिति से ही उसमे वाछित प्रभाव की सृष्टि 
की जा सकती है। अतएवं आतिशय्यमूलक अलकार चिरकाल से प्रभाव की 
सिद्धि के लिए मुख्य साधन रहे है। पर अ्रतिशयोक्ति का महत्त्व साधन रहने 
मे ही है । जब वह स्वय साध्य बन जाती है, भाव और प्रभाव को भूलकर जब 
कवि आतिशय्य को ही उद्देश्य मान बैठता है तब उसकी रचना काव्य न होकर 
बौद्धिक कसरत मात्र रह जाती है । किन्तु इस बौद्धिक ऊह्पोह मे इतना झ्राक- 
षंण है कि बिहारी जसे रससिद्ध कवि भी उसके प्रयोग का लोभ सवरण नही 
कर पाए | उनके--- 
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इत श्रावत्ति, चलि जाति उत चलि छसातक हाथ । 
चढी हिडोरे-ली रहे, लगी उसासन साथ ॥ 

>-आदि दोहीो म॑ जमीत प्रासमात्र के कुलावे मिलाने वाली यही प्रवृत्ति 
हृष्टिगत होती हे । भाव की सप्रभाष व्यक्ति के सानन के स्थान पर जब ग्रति- 
दयोक्ति स्वय साध्य बन बेठती है तब भाव की इसी तरह मट्टी पलीद हुग्ना 
करती है । सौभाग्य से हमारे कत्रि मे इस प्रवृत्ति का एकान्तामाव है। चम- 
त्कारमूलक अ्रलकारो के समान ही आतिशय्यमूलक श्रलकार भी उसे प्रिय नहीं 
है । फिर भी कोई कवि आातिशय्य से बिल्कुल बच नहीं सकता । हाँ, गुप्त जी 
न उसे साधन रूप में ही स्वीकार किया है। अपनी स्थापना की पुष्टि के लिए 
केवल दो उदाहरण प्रस्तुत करते है-- 

(१) शर खींच उसने तुण से कब किधर सन्धाना उन्हे, 

बस बिद्ध होकर ही विपक्षी वृद ने जाना उहै।' 
(२) वहाँ हष के साथ कुतुहल छा गया, 
नाव चली या स्वय पार ही श्रागया। 

प्रयम उद्धरण में अभिमन्यु के अद्भुत युद्ध कौशल तथा द्वितीय मे नाव 
की तीत्र गति के बणन श्रातिशय्य का उपयोग हुआ है । कितु श्राप देख 
रहे है कि यह प्रयोग किसी प्रकार भी उपहासास्पद नहीं है वरन्‌ भाव की 
सप्रभाव व्यजना मे सहायक ही हैं। भ्रतिशयोक्तिपूर्ण श्रन्य वर्शानो की भी यही 
विशेषता है । 

प्रत्तत निष्कष यह कि गुप्त जी के काव्य में प्राय सभी अलकार विद्यमान 
है | अभिव्यजना की सभी श्रेष्ठ प्रशालियों का सुप्दु प्रयोग हुआ है । अपेक्षाकृत 
ओपम्यमूलक भप्रस्तुत योजनाए अधिक है । उनके प्रसूत निदर्शन सहज उपलब्ध 
है। किन्तु चमत्कारमूलक अलकार बहुत कम हे--और जो है भी वे साधतन- 
रूप में ही आए है। साध्य कभी नहीं बन पाए। यह कवि की समृद्ध भावुकता 
का परिणाम है। उघर विशेषश-विपयय, मातवीकरणा, धर्मी के स्थान पर 
धर्म का प्रयोग और धर्म के स्थान पर धर्मी का प्रयोग श्रादि लक्षणामूलक 
अलकार उसके कलात्मक दृष्टिकोण के परिचायक है। इन गभिव्यजना- 
प्रणालियो के कई प्रयोग तो अत्य'त उत्कृष्ट है जो किसी भी छायाबादी रचना 
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के प्रतियोगी के रूप मे उपस्थित किए जा सकते हैं । 

साधारणन मैथयिलीशरण जी के काव्य को श्रलक्रारहीन कह दिया जाता 
है। कितु उपर्यक्त परिदशन के पदचात्‌ इस भ्रम का निवारण हो जाना 
चाहिए। शअ्रभिव्यना की विभिन्‍न प्रणालियों के निदशन-स्वरूप पूर्वोद्धत अ्रवतरण 
अलकृत स्थलो का अश-मात्र हैं। और भी एक-से-एक श्रेष्ठ उदाहरण प्रस्तुत 
किए जा सकते हे । भ्रत गुप्त जी का काव्य अलकृतिहीन नही है । हा, अलकार 
के प्रति प्राग्रह उनको कभी नही रहा है। इसीलिए उनकी रचना अलकार- 
भूषित तो है--किन्तु अलक्रार-मुखर नहीं । यहा पर यह भी उल्लेख्य है कि 
आलोच्य कवि के श्रलकार के उपकरणों का क्षेत्र अधिकांश श्राधुनिक कवियों 
के समान परिमित नही है । वरन्‌ उनमे जीवन व्यापी विस्तार मिलता है जो 
उसे सूर, तुलसी प्रभुति साहित्यिक महारथियो की ममऊक्षता प्रदान करता है । 


(ग) भाषा 


भाषा अभिव्यक्ति का सहज और सवश्रेष्ठ माध्यम है । चाहे वह ईर्वर-प्रदत्त 
हो या व्यक्तिकृत---निश्चय ही वह सबल और निर्त्रात भ्रभिव्यजना का अनिवारय 
साधन है । भाषा के आविष्कार से पहले मनुष्य किस प्रकार विचार-विनिमय 
करते होगे श्राज इसकी कल्पना भी हमारे लिए भ्रसह्य और असम्भव है, फिर 
भी कोई ऐसा युग रहा होगा अवश्य ' और नही, कम से कम ऐसा युग तो 
निशचय ही रहा होगा जिसका शब्दकोष सौ-पचास शब्दो तक ही सीमित था । 
प्रमाण के लिए कही दूर जाने की झावश्यकता नही है। हमारे कवि द्वारा 
प्रयुक्त उस खडी बोली को ही लीजिए जिसे हम लिखते, पढ़ते और बोलते है। 
भ्राज यह काफी समृद्ध और समय है--इसमे कोमलता और मसणाता, पौरुष 
ओर झज तथा कान्ति श्र माधुय--ये सभी गुणा सुतरा उपलब्ध है। पर 
यह सदा से ऐसी ही नहीं चली आई है--अनेक संस्थान इसके जीवन-पथ मे 
रहे हैं । शुरू-शुरू मे इसको दाब्द-सख्या भी अल्प ही थी। विस्तृत देश की 
वृहत्‌ योजनाओं एवं हृदय के “गहनतर गह्नरो की सूक्ष्म भाव वीचियो' की 
श्रभिव्यक्ति में सक्षम खडी बोली का शब्द-भण्डार भी आरम्भ मे निश्चित रूप 
से सकुचित ही था। आरम्भ मे ही क्यो, साहित्य क्षेत्र मे मैंधिलीशरण जी के 
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पदापण के समय भी वह निधन और श्रपुष्ठ थी--मादव एवं कान्ति का तो 
उसमे सवथा श्रभाव ही था। ऐसी क्षीण-कोशा ओर अपरिमाजित भाषा उन्हे 
उत्तराधिकरार स्त्ररूप मिली थी | उसके वद्धन श्ौर माजन में कवि के योगदान 
का विवेचन एवं मूल्याकन करने से पृव हिन्दी साहित्य के पूर्व मेथिलीशरण 
युगो के काव्य मे खडी बोली के प्रयोग का सक्षिप्त दिर्दशन भी आवश्यक है। 


गृप्त जी से पूर्व काव्य-भाषा के रूप मे खडी बोली 


ऐतिहासिक दूटि से प्राकृत और अ्पश्र श के पश्चात्‌ हिन्दों का उद्भव 
हुआ । किन्तु परवर्ती अ्रपश्न श॒ मे भी स्पष्टत हिन्दी के लक्षण विद्यमान हैं 
अतएव कतिपय भाषाविद्‌ तो उसे पुरानी हिन्दी कहना ही अधिक पसद करते 
है । “मध्यकाल के पहले भाग मे हिन्दी की पुरानी बोलियो ने विकसित होकर 
ब्रज, अवधी और खडी बोली का रूप धारण किया ।” इनमे से ब्रज और 
अववी तो साहित्यिक भाषाओं के रूप में स्वीकृत हुई--उनमे प्रचुर मात्रा मे 
काव्य प्रणायन हुआ, विन्‍तु खडी बोली वतमान काल से पहले उपेक्षित ही रही । 
इसीलिए उसकी उत्पत्ति के विषय में अनेक विद्वानों को आरा ति रही है। 
उपयु क्त तथ्य से अपरिचित मनीषियों ने खडी बोली को एक नवाविष्कृत भाषा 
भाना । खडी बोली के सम्बन्ध मे दसरा भ्रम यह भी रहा है कि उसका निर्माण 
उद्‌ के फारसी-प्ररबी के शब्दो क स्थान पर सस्क्ृत शब्द रखकर किया गया 
है । किन्तु यह सब एकदम अशुद्ध है। इसके विरुद्ध सबसे बडा तक यह है कि 
रामप्रसाद निरजनी, इशाग्रल्ला खाँ, सदलमिश्र, लल्लूलाल तथा सदासुखलाल 
की रचनाग्रो मे उपलब्ध भाषागत प्रौढि श्रौर वाक्यगत विन्यास किसी नव- 
निर्मित भाषा में नही आ सकते । 

उपयुक्त भ्रान्तियों का मुख्य कारण शायद यह है कि विक्रम की बीसवी 
शताब्दी के आरम्भ तक काव्य-भाषा के रूप मे ब्रज का एकच्छत्र राज्य रहा है, 
(ओर उस समय तक हिन्दी साहित्य मे काव्य क॑ अतिरिक्त कुछ था ही नही) 
खडी बोली ग्रन्याय उप-भाषाश्रों के समान उपेक्षित होकर “एक कोने में पडी 
रही! । लेकित, जेसा कि शक्‍ल जी कहते है, “किसी भाषा का साहित्य मे 
व्यवहार न होना इस बात का प्रमाण नही है कि उस भाषा का अस्तित्व नही 
था। वस्तुत खडी बोली की विद्यमानता का श्राभास अपभ्रद काल से 
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ही बराबर मिलता चला आ रहा है। यह बात दूसरी है कि काव्य-भाषा के 
रूप मे वह श्राधुनिक काल से पृव गृहीत नही हुई । 

खडी बोली की सवस्वीकृृत विशेषता हे, आा'कार-बाहुल्‍य । ब्रज की प्रवृत्ति 
ओर कार की औ्रोर है तो अववी 'ए'कार-बहुला भाषा हैं। पुरानी हिन्दी झोर 
अपभ्र श मे इनकी ये परस्पर-भिन्‍न प्रवृत्तिया ही इनके अप्तित्व की परिचायक 
है। इस दृष्टि से देखे तो खडी बोनी का इतिहास भी काफी पुराना है, काव्य- 
भाषा के रूप म अ्रगीकृत न होने पर भी प्राचीन काल से ही उसका व्यवहार 
हो रहा है। सिद्ध हमचन्द्र शब्दानुशासन (बारहवी शताब्दी) मे अपभ्रश के 
उदाहरणस्वरूप प्रस्तुत--'भल्ला हुआ जु मारिया '“--श्रादि प्रसिद्ध 
दोहे के भलल्‍ला हुग्ना, मारिया ग्रादि शब्दों मे खडी बोली की उक्त विशेषता 
द्रष्टग्य है। बारहवी और तेरहवी शताब्दियों क अन्य शभ्रनेक अपभ्रश-कवियों 
की कृतियों मे भी खडी बोली का विशप लक्षण-- थ्रा कार प्रामुख्य--स्पष्टत 
वतमान है । अत यह निस्सकोच कहा जा सकता है कि कोई अपभश्रश खडी 
बोली के रूप मे विकसित हो रही थी। अपश्र श के पदचात्‌ रासो ग्रन्थ ग्राते 
है--शायद हिन्दी के प्रयम ग्रन्थ वे ही है। उनको भाषा मे भी खडी बोली की 
विशिष्ट प्रकृति स्पष्ठत परिलक्षित हे । बीसलदेव रासो की निम्न पक्तियो का 
अवलोकन कीलजिए--- 

सुरनर मसोह्या सुरगका ।॥| 
2५ 2५ “५ 
दवका दाधा हो कृपल लेंइ 
जीभका दाधा न पाल्हवइ । 

-+फिर चौदहवी शताब्दी के श्रमीर खूसरो ने तो खडी बोली के काफी 

परिमाजित रूप का प्रयोग किया ही है, यथा--- 
एक पुरुष बहुत गुन भरा। लेटा जागे सोदे खडा ॥ 
उलटा होकर डाले बेल । यह देखो करतार का खेल ॥।* 

आप हंख रहे है खडी बली का कंसा व्यवस्थित और निखरा हुआा रूप 
है । परन्तु खसरो की रचनाश्रो क ऐसे अश एकान्तत मौलिक और प्राचीन 
है । असल म खुसरो के नाम से प्रचारित सभी पहलियो, मुकरियों और दो- 


? बीसलदेव रास स॒० डा० माताप्रसाद गुप्त तथा अगरचंद नाहटा, अब सरकरण, ४० ७१ 


हक 
9१ १9 ११ ११ १) पृ० ६७ 
2 कविता-कोसुदों (पहला भाग), स० रामनरेश चिपाठा सातवा सरकरण, पृ० ५२६९ 


र्घोड 


सखने आदि को प्रामाणिक मानना असम्भव और असगत कल्पना है, फ्रि भी 
इम बात से इन्कार नही किया जा सकता कि उनमे निश्चित रूप से खडी बोली 
का पूर्वाभास है। अस्तु ' 
इसके बाद साहित्य के इतिहास वी दृष्टि से भक्ति काल आता है । उसमे 
भी खडी बोली की विद्यमानता का अ्राभास है। प्रमाण के लिए निम्ताक्ति 
उद्धरण पर्याप्त है--- 
कबीर कहता जात हूँ, सुणता है सब कोइ । 
राम कहे भला होइगा, नह तर भला न होइ ॥ 
--फेंबीर 
हरि-सां हीरा छॉडि के, करे आन की आ्रास ।' 
--रेदास 
घीव दूध में रमि रह्या, व्यापक सब ही ठोर । 
दादू बकता बहुत हैं, मथि काढ़े ते और ॥* 


श्रागे के काव्य में भी खडी बोली का बराबर प्रयोग होता रहा है । रहीम, 
भूषण, सूदन, तोष आदि कवियो की रचनाओं में उसके प्रचुर उदाहरण सहज 
उपलब्ध है । रहीम विरचित मदनाष्टक के श्रधोलिखित पद्च--- 


कलित ललित माला वा जवाहिर जडा था। 
चपल चखन वाला चादनी में खडा था।॥ 
कदि तठ बिच मेला पीत सेला नवेला। 
ग्रलि बन अलबेला यार मेरा शअ्रकेला॥ 
“में खडी बोली का माथयुय दशनीय है | इसी प्रकार भूपण के--- 
तुझसे सवाई तेरा भाई सलहेरि पास, 
कंद किया साथ का न कोई बीर गरजा ४ 
“जैसे पद्माशो भे निश्चित रूप से खडी बोली व्यवहृत है । 
मध्यकाल में ही गद्य मे भी खडी बोली का प्रयोग आरम्भ हुआ । शभ्रकबर 
के समकालीन कवि गग ने 'चद छंद वरनन की महिमा” की रचना सडी बोली 
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गद्य में की । इसकी भाषा परिमाजित नहीं, फिर भी काफी व्यवस्थित और 
सहज ग्राह्य है । “चद छुद वरनन की महिमा का देखने पर मन में यह बात 
जम जाती है कि इसकी रचता के समय (१६वीं शताब्दी मे) खडी बोली बोल- 
चाल को भाषा अवश्य रही होगी । रामप्रसाद निरजनीकृत “भाषा योगवासिष्ठ' 
की स्वच्छ और व्यवस्थित खडी बोली को देखकर यह॒विष्वास और भी दृढ 
हो जाता है--क्योकि भाषा में बेसा परिमाजन पर्थाप्त प्रयोग के परचात्‌ ही 
आता है। अ्तएवं मध्यकाल मे खडी बोली को प्रचारित मान लेना सुसगत 
और सावार हे । 

किन्तु मध्यकाल में खडी बोली का निश्चित व्यवहार होने पर भी साहित्य 
में वह आ्राहत कभी नही हुई--उसे काव्य-भाषा का स्थान तो कभी नही मिला । 
आ्राधुनिक काल के प्रवतक भारतेन्दु ने भी खडी बोली का व्यवहार गद्य मे ही 
किया है। उनके पद्म मे प्राय चिरव्यवह॒त ब्रज ही प्रयुक्त है--क्योकि ब्रज भाषा- 
काव्य का अ्रम्यस्त उनका रतिक मन खडी बोली' को काव्योचित ही स्वीकार 
नही क्र सका । प० वालक्ृप्ण भट्ट के अनुसार भी खडी बोली की कविता मे 
सरसता मनोहरता और काव्य-गुणो का समावेश असम्भव है ।' प० प्रताप- 
नारायण मिश्र का भी यही विचार था । किन्तु यह वारणा उचित नही है-- 
निश्र॒न्ति नही है। वास्तव में किसी भी भाषा का सौरस्य एवं माधुय 
एकान्तत वस्तुनिष्ठ नही हुआ करता वरन्‌ अधिकाशत श्रात्मनिष्ठ ही होता है। 
इसकी पुष्टि के लिए उदाहरण प्रस्तुत करना अभ्रनावश्यक है, हरिआ्रौध जी प्रपने 
श्रिय-प्रावस को विद्वत्तावुणा भूमिका में इस विपय का विस्तृत विवेचन कर चुके 
है। उनका यह निष्कष सोलह आने सही है--“जिन प्राचीन विद्वान सज्जनो 
का सस्कार ब्रजभाषा के माधुय और कान्‍्तता के विपय में हढ हो गया है और 
इस का रण उसको ममता उन्तके हृदय में बद्धमूल है, वे यदि कहे कि खडी बोली 
की कविता ककश होती है, तो इसमे प्राइवय ही क्‍या !”' यह “हढ सस्कार' 
ओर बद्धमूल ममता ही भारतेन्दु, भट्ट जी श्र मिश्र जी की पूर्वोल्लिखित 
धारणा का मूल है। 

धीरे-धीरे ब्रज का यह जादू उतरने लगा फिर भी बाबू हरिश्चन्द्र का इतना 
प्रभाव था कि उनके जीवन-काल मे कोई भी उत्तका विरोब न कर सका। खडी 
बोली म कविताएँ अवश्य लिखी गइ पर केवल खडी बोली का कोई कवि नही 


३००७>न3न>नमंनन न मनकनकमकलनन्‍का& ७५) + बनी न न पिन न न न “नी कनिनननस नमन न ++43+++++++++>++>>म 


? दे० प्रियप्रवास, पचम सस्कर॒ण की भूमिका, ए० १० 
२ प्रियप्रवास, ५चम सरकरण की भूमिका, १० श८ 
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था। किन्‍्तू भारतेन्दु के पश्चात खडी बोली का आन्दोलन बडे जोर-शोर से 
चल पडा | गद्य में तो उसे भारतेन्दु के जीवनकाल मे ही प्रमुख स्व्रान मिल 
चुका था, वह आन्दोलन उसे पद्म मे भी उसी तरह ग्रहण करने के लिए हो रहा 
था। आन्दालनकत्तओ में सवाधिक उम्र थे मुजफ्फरपुर के बाबू अयाध्याप्रसाद 
खन्नी, प्रतापनारायण मिश्र आदि उनका विरोव करते थे। फिन्‍्तु ईसा की 
बीसवी शताब्दी के प्रारम्भ होते-होते हवा ही बदल गईं। दिन प्रतिदिन ब्रज- 
भाषा का स्थगन और उसके स्थान पर खडी बोली की प्रतिष्ठि होने लगी । 

जनरुचि के इस परिवतन के मूल से अ्रयोध्याप्रसाद खत्री के उम्र प्रयत्नो 
को विस्मृत नहीं किया जा सकता, फिर भी गद्य की सवस्वीकृत भाषा खडी 
बोली को पद्च की प्रमुष भाषा के रूप में प्रतिष्ठत करने का अ्रविकाइ श्रेय 
प० महावी रप्रसाद द्विवेदी को ही दिया जाना चाहिए। सन्‌ १६०३४० में 
सरस्वती के सम्पादक पद पर झारूढ होते ही उन्होने गद्य और पद्य की भाषा 
के एकीक् रण के निमित्त प्राणपण से प्रयत्त किया। यह प्रयत्न जारो तो पहले 
से ही था, किन्‍्तु--/द्विविदी जी का गौरव इस बात मे है कि उनके आदक्ष, 
उपदेश और सुधार के परिणामस्वरूप ही हिन्दी ससार ने गद्य की भाषा को ही 
पद्म की भाषा स्वीकार कर लिया ।” उनकी प्रेरणा और प्रोत्साहन से ही 
अनेक कवियो ने खडी बोली मे लिखना शुरू किया तथा कुछ नये कवि प्रकाश 
मे आए जिनमे से एक मेयिलीशरण जी भी है। पत्र-पत्रिकाश्रो--विशेषत 
सरस्वती--मे खडी बोली की कविताशो की धृम मच गई, वह काव्य की प्रधान 
भाषा बन गई । 


काव्य-क्षेत्र मे गुप्त जी के पदापंण के समय खडी बोली की दशा 


प्रमुख काव्य भाषा के पद पर आसीन होने पर भी खडी बोली का रूप 
अभी अनिश्चित और अस्थिर था। यद्यपि भारतेन्दु काल से ही वह गद्य की 
एकान्त भाषा चली श्रा रही थी फिर भी उससे वाक्य-वि यास और व्याकरणा- 
सबधी अनेक त्रुटियाँ बची हुई थी। ईसा की बीसवी शताब्दी के इन प्रारम्भिक 
वर्षों में खडी बोली की अपरिपक्वता, भ्रपरिमाजन, शक्तिहीनता और शब्द- 
कोप क्षीणता का सभी विद्वानों ने उल्लेख किया है। झ्राधुनिक यूग के पृव- 
मेधिलीशरण काल मे तो खडी बोली नडखडा ही रही थी, प्रमाण के लिए 
निम्ताकित अ्वतरण देखिए-.- 


१ मद्ावीरप्रसाद द्विवेदी ओर उनका युग, डा० उदयमानुसिह, प्रथ्मावी पृ० २३१ 
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(१) बरसा रितु सखि सिर पर श्राई पिय बिदेस छाए। 


हमें श्रकेली छोड आझ्राप कुबरी सों बिलमाए | 
संदेश भी नहीं भेजवाए । 
वादे पर वादा झूठा कर अब तक नहीं आए | 
बिथा सो कही नह जाती । 
पिया बिना में व्याकुल तडप्‌ नींद नहीं श्राती ॥ 
रात अधेरी पथ न सुझ घोर घटा छाई। 
रिसझिसम रिसश्नलिम बूद बरसे झोके पुरवाई॥। 
पपीहन पी पी रठ लाई।' 
--भारतेदु हरिश्चन्द्र 
(२) सकल सृष्टि को सुधर सौम्य छवि एकन्रित तह छाई है। 
श्रति की बसे मनुष्यों ही के मन में श्रति अधिकाई है ॥ 
2५ ५ ५ 
देखें हें मे इहैं मनुज-कुल-नायकता का अधिकारी ॥' 
-“भीधर पाठक 
“पर साहित्य मे गुप्त जी के प्रवेश के समय भी स्थिति मे कोई विशेष 
परिवर्तेन नही हुआ था । खडी बोली का गपना दब्द-भण्डार श्रब भी सीमित 
धा--उस क्षति की पूति के लिए सस्कृत और अरबी फारसी के शब्दों का 
उन्मुक्त आदान या फिर साधारण बोल चाल के भहे झ्रनगढ शौर कवित्वहीन 
___ शब्दों का प्रचुर प्रयोग हो रहा था। उदाहरण के लिए मैयिलीशरण जी के 
सहयोगी अथवा समसामग्रिक और उनसे पाच-दस साल पहले के कवियों के 
कुछ उदाहरण लीजिए-... 
(१) श्रजब है रगत दुनिया की । 
बदलती रहतो है तेवर । 
किसी पर सेहरा बधता हे । 
उतर जाता है कोई सर 
“अयोध्यासिह उपाध्याय 'हरिश्रौध' 


१ भारतेन्दु-ग्रन्‍्वावली, स० बजरत्नदास, सस्करण सवंत्‌ १९६१, पृ० ५०६ 
२ कलरव, स० हरिक्ृष्ण प्रेमी?, द्वितीय सस्करण, पु० ६३ 
2 पारिजात, हरिओघ, प्रथम सरकरण, पृ० २५८ 
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(२) रूपोद्यान प्रफुल्ल प्राय-कालिका राकेन्दु-बिम्बानता । 
तवगी कल-हासिनी सुरसिका क्रीडा-कला पुत्तली ए 
--हरिश्रौध' 
(३) कामिनियों के मधुर सधुर रवकारक नव नृपुर-धारी, 
पद से स्पद्य किये जाने की न कर अपेक्षा सुखकारी । 
गृहें से लेकर भ्रशोक ने, तत्क्षणं महा मनोहारी, 
कली नवल पललव-युत सुन्दर धारण की प्यारी प्वारी ॥' 
--महावी रप्रसाद द्विवेदी 
(४) वन-बीच बसे थे, फसे थे ममत्व मे, एक कपोत-कपोती कही , 
दिन रात न एक को दूसरा छोडता, ऐसे हिले मिले दोनो वहीं। 
बढ़ने लगा नित्य तया वया नेह, लनई नई कासना होती रहीं, 
कहने का प्रयोजन है इतना, उनके सुख की रही सीमा नही।' 
--रूपनारायण पाण्डेय 
(५) कहीं गोचर भूमि से साड सुडौल, भरे भ्रभिसान सुहा रहे थे, 
कहीं ढोरो को साथ मे लेके भ्रहीर, मनोहर वेरु बजा रहे थे । 
“लोचनप्रसाद पाण्डेय 


(६) नप नीति जगे न श्रनीति ठगे भ्रम भूत लगे न प्रजाधर को । 
झगड़े न सच खल खब लच मद से न रच भट सगर को ॥ 
सुरभी न करटें नअनाज् घर सुख भोग डडे डपटें डर को। 
दिन फेर पिता वर दे सचिता, कर दे कविता कबि शकर को॥' 
(७) करने चल तग पतग जलाकर सिट्टी मे मिट्टी मिला चुका हूँ।..... 
तम तोम का काम तसास किया दुनिया को प्रकाश में ला चुका हूं ॥ 
परवा न हुवा की कर कुछ भी, भिडे जाके जो कीठ पतगश जलाये । 
निज ज्योति से दे नव ज्योति जहान को शअ्रन्त में ज्योति से ज्योति सिलाये ॥* 
“>गयाप्रसाद शुक्ल 'सनेही' 


१ प्रियप्रवास, पचम ससकरण, पएृ० ३६ 
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उपयंद्धत अ्रवतरणो मे से १ शौर ७ मे उर्दू का पुट है तो ३ में सस्क्षत 
शब्दों की भरमार है, और २ की सस्कृत पदावली में तो हिन्दी का सधान ही 
दुष्कर है। ५ श्नौर ६ मे सॉड, ढोरो, कगडे, डटठे, डपटे, आदि ग्रकाव्यात्मक 
बाब्दो का प्रयोग तथा ४ की नीरस गद्यात्मकता कैसी भद्दी और अरुचि- 
उत्पादक है । 

गद्य की दशा भी अच्छी नहीं यी । भाषा-सुधारक के रूप मे प्रसिद्ध आचाय 
द्विवेदी की श्रारम्भिक रचनाएँ भी त्रुटिपुरा है। “उनकी झआरम्भिक रचनाओरो 
अमृत लहरी', 'भामिनी विलास', बिकन-विचार रत्नावली , 'हि दी शिक्षा- 
बली तृतीय भाग की समालोचना” प्रादि--मे लेखन-त्रुटियो, व्याकरण को 
प्रशुद्धियो और रचना सम्बन्बी दोषो की इतनी प्रचुरता है कि वे, भाषा की 
दृष्टि से, ट्विविदी जी की कृतिया नहीं प्रतीत होती । भ्रसल मे आज अशुद्ध 
माने जाने वाले बहुत-से शब्द उस समय शुद्ध माने जाते थे । दूसरा कारण यह 
भी था कि वे पहले सस्कृत और मराटी के अध्येता थे--हिन्दी का अ्रध्ययन 
उन्होने बाद मे किया। उनका प्रभाव भी हिंदी के वास्तविक रूप के 
उद््‌भास मे बाधक रहा । कि तु आगे चलकर श्रपन व्यापक अ्रध्ययन, गहन 
मनन श्र गम्भीर चिन्तन के द्वारा उन्‍होंने अपनी भाषा का परिष्कार कर 
लिया । अपनी ही क्या, सरस्वती के सम्पादक की हैसियत से, द्विवेदी जी न 
झऔरो की भाषा का भी माजन और शोध किया । कितने परिश्रम और मतोयोग 
से उन्होंने यह काय किया शायद उसकी कल्पना भी आज असम्भव है। काशी 
नागरी प्रचारिणी सभा के कलाभवत्र मे सुरक्षित सरस्वती वी हस्तलिखित 
प्रतियों के श्रवलोकन से ही उस भागीरथ प्रयत्न का कुछ अनुमान हा सकता 
है। भाषा-सुधार के उस गुरु-काय के सामान्य परिचय के लिए द्विवेदी यग के 
शोध-कर्त्ता डा० उदयभानुमिह के शोव प्रबन्च 'महावी रप्रसाद द्विवेदी और उनका 
युग” (प्रथमावृत्ति) के २१३ से २४४ तक के पृष्ठ देखे जा सकते हे । उस 
समय के प्राय सभी लेखकों की भाषों द्विवेढी जी ने ठीक की है। उन लेखको 
में से अ्रध्यापक पूण सिंह पूण', कामताप्रसाद गुरु, मिश्रबन्धु, रामचन्द्र शुक्ल, 
वुन्दावनलाल वर्मा, गोविन्दवललभ पत, रामचरित उपाध्याय और गणेश- 
दकर विद्यार्थी आदि के नाम विशेषत उल्लेखनीय है। उपयक्त महानुभाव 
खडी बोली के यशस्वी, प्रसिद्ध और प्रतिष्ठित लेखक है । ये लोग भी आरम्भ 
में भ्रष्ट भापा लिखते थे। इनकी अपनी शिक्षा-दीक्षा में कुछ कमी अथवा दोष 
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नही या वरन्‌ यह यूग की व्यापक प्रवृत्ति थी--द्विवेदी जी के सरस्वती-सम्पादान 
से पूव शब्दों के अशुद्ध एव त्रुटिपूण रूप यदि प्रशसित नही तो कम से कम 
ग्रभिशसित भी नही थे । 

पण्ठित रामचन्द्र शक्ल श्रपनी अतुल प्रतिभा से आ्रवुनिक युग को झाच्छा- 
दित करनेवाले श्राचाय हो गए है। भाषा पर उनका श्रदुभ्भत भ्रधिकार 
सवमान्य है । आलोच्य काल में वे भी--अ्रन्तध्याति, जैतत्यता, भ्रस्थिपिजर, 
समभी जाने लगी हं--श्रादि--दुष्ट प्रयाग करते है--औरो की तो बात ही 
क्या ! ऐसे ही समय में हमारे कवि ने काव्य-क्षेत्र मे पदापण किया । उसकी 
भाषा में भी अनेक त्रुटिया थी--खडी बोली की हृष्ठि से गलत प्रयोग थे । 


उदाहरण ली जिए-.- 
शो दुशाले श्रति उच्ण अंग, 


धार गरू बस्न्र हिये उम्ग। 
तो भी करे हे सब लोग सीं, सी, 
हेमत में हाय कँपे बतीसी । 

१६०४ ई० मे गुप्त जी ने 'हेमनत' शीषक एक कविता सरस्वती मे छपने 
के लिए भेजी थी | ऊध्वलिखित अ्वतरण उसी का अ्रश है। इममे 'ओोढे' और 
धार क्रियापद अनुपयुक्त है--प्रकृत भाव की अभिव्यक्ति मे ग्रसमर्थ है। यहाँ 
ओडते है के झ्रय मे 'ओ्ोढे' और 'बारते है” के लिए 'वारे शब्द का प्रयोग 
हुआ है, जो ठीक नही है । करें है” और “पे” भी अशुद्ध है । द्विवेदी जी ने 
सरस्वती में छापने से पहले भाषा की इन त्रटियों का परिहार किया । भाषागत 
त्रुटियो का पण्हिर ही क्या उन्होने शब्दो के स्थानान्त रण श्ौर परिवतन द्वारा 
इसे दीप्त किया । उपर्युक्त पक्तियों का द्विवेदी जी द्वारा शोवित रूप नीचे 
दिया जाता है-- 

अ्रच्छे दुशाले, सित, पीत, काले, 
है ओोढते जो बहुवित्त बाले। 
तो भी नहीं बद प्रसनन्‍द सी, सी, 
हेमन्त से है कंपती बतीसी।' 

इस प्रकार उ होने मंथिलीशरण जी की असमथ और अ्रनुपयुक्त क्रियाओं 
को समर्थ एवं भावाभिव्यजक बनाया । भाषा--विशेषत क्रियाश्रो की इस 
असमथता और भाव-प्रतिकुलता ने हमारे कवि को आचार्य द्विवेदी का 
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कोपभाजन भी बनाया । 'क्रोवाष्टक' के निम्न पद्य--- 
होवे तुरन्त उनकी बलहीन काया। 
जानें न वे तनिक भी अपना पराया । 
होवे विवेक वर बुद्धि विहिन पापी। 
रे क्री, जो जन करें तुझको कदापि॥' 

--को लेकर एक बार वे गुप्त जी पर बरस पड़े थे--क्योकि इसमे प्रयुक्त 
क्रियाओं से ऐसा प्रतीत होता है मानो क्रोध को प्राशीर्वाद दिया जा रहा है। 
उपय द्भुत पद्य का द्विवेदी जी द्वारा सन्चोवित रूप भी देखिए-- 

होती तुरात उनकी बलहीन काया, 

वे जानते न कुछ भी अपना पराया। 
होते श्रचेत वर बुद्धि-विहिन पापी, 

रेक्रीध | जो जन तुझे करते कदापि ।' 

इस प्रकार आचाये महावीरप्रसाद द्विवेदीकृत सशोधन के उपरान्त में यिली- 
शरण जी की रचनाएँ सरस्वती मे प्रकाशित होती रही । 


गुप्त जी की अपनी भाषा का क्रमिक विकास 


ईसा की बीसवी शताब्दी क॑ प्रथम दशान्द तक आ्राचाय द्विवेदीकृत सशो वन के 
पश्चात्‌ प्रकाशन का यही क्रम चलता रहा। सन्‌ १६०६ ई० में मेथिलीशरण 
जी की प्रथम पुस्तक 'रग मे भग' प्रकाशित हुई। महावीरप्रमाद द्विवेदी के 
आदेश श्रौर उपदेश के प्रभाव से अरब तक उनकी भाषा कुछ सुधर चुकी थी । 
अत “रग में भग! की भाषा क्रोधाष्टक आदि के पूर्वोद्धत छन्‍्दों की अपेक्षा 
परिमाजित है। 'रग मे भग” का सर्वप्रथम छनन्‍्द ही लीजिए--- 


लोक-शिक्षा के लिए अश्रवत्तार जिसने था लिया, 
निविकार निरीह होकर नर-सदृश कौतुक किया । 
रास नाम ललास जिसका सव-पगल-धाम है, 
प्रथम उस सर्वेत्ञ़ को श्रद्धा-समेत प्रणाम है।' 
इस पद्य मे अनेक दोषो का उल्लेस किया जा सकता है--इसे कवित्वहीर 
तक बताया जा सकता है, फिर भी भाषा की हृष्टि से तो इसमे खडी बोली 
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का विकसित रूप है। पृवरचानाभ्रो से इसकी तुलना करने पर ही मेरे कथन 
की पुष्टि हो सकती है। यहाँ पूवरचनाश्रो' से तात्यय मंथिलीशरणकत भूल 
रचनाओं से है-आचाय दिवेदी हारा सशाधित कविताओं से नहीं । हो सकता 
है 'रग मे भग' की भाषा का भी यत्किचित्‌ परिमाजन हित्रेदी जी ने किया 
हो--क्योकि वे ही उसके भूमिका लेखक हैं । पर इसकी सम्भावना बहुत कम 
है--भ्ूमिका मे इस विपय मे कोई सकेत नही है। दूसरे कोई भूमिका-लेखक 
पुस्तक की भाषा का परिमाजन करता भी नहीं। भरत निश्शक भाव से यह 
माना जा सकता है कि सवप्रथम 'रग में भग' मे ही कवि की अ्रपनी (दूसरो 
द्वारा परिशोवित एवं परिमाजित नही) भाषा उपलब्ध होती है । अ्रभिप्राय 
यह है कि 'रग मे भग' मे न तो हिमन्त' झौर क्रोधाष्टक के पूर्वोद्धत मूल 
ग्रवत रणो के समान अशक्त और श्रसमथ भाषा है और न “भीष्म-प्र तिज्ञा' के--- 

कवत-कया बहू सुदरी थी, 

बिम्बाधरी और कृशोदरी थी। 

मनोभिरासा मृगलोचनी थी, 

मनोज-रासा-मद सोचनी थी ॥ 

--आदि के समान सस्क्ृतगरभित । 

किन्तु इसका यह मतलब नहीं है कि 'रग में भग' की भाषा एकदम शुद्ध 
खडी बोली है या गुप्त जी १९०६ ई० में ही शक्तिशाली भाषा के निर्माण भे 
सफल एवं समय हो गए थे । तात्पर्य कहने का केवल इतना ही है कि वे दोनो 
सीमाशो को छोडकर खडी बोली के अपने अथवा स्वाभाविक रूप की श्रोर 
बढ़ने लगे थे। 'रग मे भग' में शुद्ध खडी बोली की तो आशा और कल्पना ही 
असह्य है। उसमे एक आर---उद्ग ह, अ्रपाराणव, वीरवर्योचित, त्वेष, मातृ- 
भूमि तिरस्क्या जेसे दृष्पाच्य सस्कृत शब्द है तो दूसरी ओर ठौर, नेह, गह, 
निहोर-निहोर के, निरा, अ्रखियाँ, दीजे, थिरता भ्रादि ऐसे ब्रज के और देशज 
शब्द है जो खडी बोली के लिए त्याज्य है। इसके अतिरिक्त 'बणन चला! 
और “रोप का उत्थान आदि मुहावरे भी खडी बोली की प्रक्ृति के अनुकूल 
नही हैं। ये सब शब्द एक ही पुस्तक (रग मे भग) से उपस्थित किए गए है--- 
और वह पुस्तक केवल ३० पृष्ठ की है। ऐसी लघुकाय पुस्तिका मे इतनी त्रुटियों 
या ग्रसाधु एवं भ्रवाछित प्रयोग इस तथ्य के परिचायक है कि अभ्रभी कवि खडी 
बोली के वास्तविक स्वरूप को अपना नही पाया है--किन्तु वह इस दिशा मे 
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बराबर प्रयत्नशील है । अगले ही वष जयद्रथ-वध प्रकाशित हुआ ।---और 
उसकी भाषा में हमे खडी बोली के वास्तविक स्वरूप के सव प्रथम दर्शन होते 
है । एक उदाहरण लीजिए-- 
प्रपराध सो-सो सर्वेदा जिसके क्षमा करते रहे । 
हँसकर सदा ससस्‍्नेह जिसके हृदय को हरते रहे । 
हा | श्राज़ उस सुझ फिकरी को कोन से श्रपराध से-.. 
हें नाथ ! तजते हो यहाँ तुम शोक-सिन्धु श्रगाध से ? 
लक्ष्य करने की बात है कि सवत्‌ १६६७ में कितनी स्वच्छ श्ौर सुबोध 
खडो बोली गुप्त जी ने लिखी । न इसमें सस्क्ृत के सघि-समासयुक्त शब्दों का 
भार है, न अनगढ देशज शब्दो की भरमार--और न उर्दू की मुहावरेबाजी । 
भाषा की यह स्पष्टता, सुबोधता और स्वच्छता भारत-भारती में और भी 
निखरे हुए रूप मे हमारे सामने भाती है, जैसे--- 
भूलोक का गौरव, प्रकृति का पुण्य लीला-स्थल कहाँ ? 
फेला सनोहर गिरि हिमालय और गगाजल जहाॉँ। 
सम्पूण देशो से भ्रधिक किस देश का उत्कष है? 
उसका कि जो ऋषिभूसि है, वहु कोन ? भारतवष है॥ 
एक पद्म श्रौर लीजिए--- 
उन पूर्वजो की कीति का वर्णन श्रतीव अ्रपार है 
गाते नहीं उनके हमीं गुण गा रहा ससार हे। 
ते धर्म पर करते निछावर तृण-समान दारीर थे, 
उनसे चही गम्भीर थे, वर वीर थे, ध्रुव धीर थे ॥' 
इस प्रकार हम देखते हैं कि जयद्रथ-बघ और भारत-भारती की भाषा 
काफी परिमाजित है या फिर यो कहिए कि इतमे खडी बोली का सहज रूप 
प्राप्त है। किन्तु इन्हे भाषा की दृष्टि से सवथा दोषमुक्त कह देना भी अत्युक्ति 
ही होगी । क्योकि इनमे भी सस्क्ृत के--जाज्वल्यज्वालामय, करारोपण, दर्शेन- 
विलम्बाकुल, सासारिकी, माम्मिकमना श्रादि तया लखना, बखानना, श्रोप, 
विलोकेगे, निहार लो, तजना, लोठालना आदि आअग्माह्म शब्द एवं करियो, 
कीजियो, बिसारियों, छोडियो, मोडियो, दीजो अ्रादि पडिताऊ प्रयोग प्रचुर मात्रा 
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में विद्यमान है। कही-कही तो सस्कृत के चक्कर मे पडकर गुप्त जी श्रति प्रियता 
को भी भूल गए है । निम्न पक्तिया देखिए--- 

कवि के कठिनतर कम की करते नही हम धुष्ठता, 

पर क्या न विषयोत्कृष्टता करती विचारोत्कृष्ठता।' 


व्याकरण-सम्मत होने पर भी रेखाकित शब्द भाषा सौन्दर्य के श्रपकषक 
है- अ्रपत्ती ककशता क॑ कारण कविता के अनुपयुक्त है । निष्कष यह कि 
जयद्रथ-वव और भारत भारती में कई स्तरों की भाषा है--किसी एक भाषा 
का स्थिर रूप से व्यवहार नही हुआ । 
वास्तव मे गुप्त जी की भाषा का क्रमिक विकास हुआ है । उस विकास- 
पथ के कई सस्थान है । बसे तो प्रत्येक पुस्तक ही अपने आप में एक सस्थान 
है---किन्तु मुख्य सस्थान तीन मान जा सकत है। उनकी भाषा को तीन भागों 
में विभकत किया जा सकता है--- 
१ आरभिक काल--रग मे भग से पचवटी तक 
२ मध्यकाल--प्चवटी से साक्ेत-यशोधरा तक 
३ उत्तरकाल--साकेत-यशोधरा के परचात्‌ 
ग्रारम्भिक काल उनकी भाषा का प्रयोग काल है। मध्यकाल उसकी दीप्ति 
और समृद्धि का समय है--और उत्तरकाल मे वह प्रौढि को प्राप्त हुई। इस 
प्रकार जयद्रथ वध और भारत-भारती प्रयोग काल की रचनाएँ ठहरती है । 
इनके प्रणयन मे कवि खडी बोली के प्रकृत स्वरूप का सन्धान कर रहा था । 
कभी वह सस्कृत-बहुला भाषा का प्रयोग करता और कभी बोलचाल की साधा- 
रण भाषा का । कभी दोनो का सम्मिश्रण कर देता और कभी उन्हें अमिश्र 
ही रखता । इसीलिए इनकी भाषा में प्र्वोल्लिखित वेषम्य है। जयद्रथ-वध 
ओर भारत-भारती में ही क्या पचवटी-पृव सभी रचनाओं में यह विषमता 
विद्यमान है। अपनी इस स्थापना की पुष्टि के लिए तिलोत्तमा से भी दो पद्म 
उद्धुत करता हँ-- 
१ प्रिय हमका स्वतत्न जीवन है, 
सान्‍्य एक अभ्रपतता ही मन है। 
ग्राता है जी से जब जेसा--. 
करते है बस हम तब तेसा ॥* 


१ भारतन्भारती, अष्टरश सरकरण, पूृ० ३ 
२ तिलोत्तमा, चतुर्थीवृत्ति, पृ० २८ 
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२ जब तक पश्ु-प्रवृत्तिया छोडेंगे न सयत्न | 
तब तक शोधन का यही--श्रायोधन हे यत्न ॥* 
इन दोनों पद्यो को एक ही कवि की श्र एक ही समय की रचना नहीं 
बताया जा सकता | प्रथम की सरल-सुबोषता और द्वितीय की सस्क्ृत गरिष्ठता 
में दोनों का पाथक्य मुखर है ! इस समय की किन्‍्ही दो पुस्तको की भाषा भी 
एक नही है । कतिपय पुस्तको की भाषा में तो आकाश-पाताल का श्रच्तर है--- 
शकुन्तला और किसान को तुलता मेरे कथन की साक्षी है। प्रतिपाथ विपय 
भी इस वेपम्य के लिए श्रशत उत्तरदायी माना जा सकता है | किन्तु मुख्य 
कौरण है खडी बोली का अस्थिर रूप | गुप्त जी के सामने खडी बोली का 
कोई निद्चित ग्रथवा आदशों स्वरूप नहीं था | वे स्वय रूप स्थय का प्रयत्त कर 
रहे थे | आरम्भकालीन रचनाओो मे उसके लिए ही प्रयोग हुए है। श्रतएव 
उनकी भाषा में अस्थिरता, भ्रनेकरूपता और विपभता मिलती है ।--और 
अनेक ऐसे शब्द प्रयुक्त है जो खडी वोली मे नही पचाए जा सकते, जैसे--- 
अयस्कान्त, आयोवन, मृगाम्बु, शुभाकृष्टता, अ्रप्रतिबबकता, शिथिलित, बेट 
की आसे, लेखी, हजो, बैठाल, दीठ, जुडाना, हुले, श्रौटी, इजारा, सर्द, लासानी, 
कबु लत, इन्दुलतलब आदि । खडी बोली के लिए दुष्पाच्य इन शब्दों के अ्रति- 
रिक्त कुछ सन्वि समास भी हे जो भापा को कणकटद्ु और अ्रस्वाभाविक बनाते 
है, जैसे--सव थेव, असुरेन्चन, करुणकवाम, क्षब्धेन्द्रयोपासनाएं, बोधोदय-- 
आदि । दीजो, लीजो, कीजो, आव, जाव श्रादि पडताऊ प्रयोग भी बहुत है। 
सज्ञा स क्रिया बनाने का प्रयत्न भी कवि ने किया है, जैसे--सन्धाना, निर्धारे, 
सम्मानते है--आदि । ये सब दाब्द आरम्भिक अथवा प्रयोगकालीन रचनाओं 
से प्रस्तुत किए गए है। भिन्‍न-विभिन्‍त प्रकार के शब्दों के प्रयोगो द्वारा कवि 
भाषा के वास्तविक स्वरूप के स्थिरीकरण में सलग्त था । 
पच्रवटी तक आते-आते वह इस रूप-निधारण मे सफल हुभ्ा | पचवटी 
में श्राकर हमे खडी बोली के प्रकृत स्वरूप के दर्शन होते है । उसका प्रथम पद्म 
लीजिए--- 
पृज्य पिता के सहज सत्य पर वार सुधास, धरा, घन को, 
चले राम, सीता भी उनके पीछे चली गहन बन को । 
उनके भी पीछे लक्ष्मण थे, कहा रास ने कि “तुम कहाँ 7” 
विनत बदन से उत्तर पाया--“तुम मेरे सवस्व जहाँ ॥।”' 
१ तिलोत्तमा, चतुथावत्ति, पूृ० ४१ 
२ पचवर्टी, सम्क्र्ण सकत्‌ २००३, प० ३-४ 
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एक छुन्द और लीजिए--- 
जो अन्घे होते हैं बहुधा प्रज्नाचक्ष कहाते है, 
पर हम इस प्रेमाध बन्धु को सब कुछ भूला पाते हें । 
इसके इसी प्रम फो यदि तुम अपने वश मे कर लोगी, 
तो में हँसी वही करता हू, तुम भी परम धन्य होगी ॥' 
उपर्युक्त दोनों भ्रवतरणो मे खडी बोली का कसा सहज-प्रसन्‍त रूप है। 
ससक्ृत शब्दकोष का अनिवाय आश्रय लिया गया है, पर 'धाम', 'धरा', 
'सवस्व', परम” श्रादि उोटे-छोटे सुपाच्य शब्द ही ग्रहीत है। श्रनगढ और 
ग्रकराव्यात्मक, ग्राम्य और पडताऊ शब्दों का भी भ्रभाव है--उर्दू-फा रसी के 
शब्दों का तो प्रश्न ही नहीं उठता । किन्तु पचक्‍टी में पूर्वकथित दोषों का 
एकान्ताभाव सम्भव नही था--उसमे भी विश्वानुकुल्य, शाखासनस्थ, विहरते 
हैं, खनते हो, हनते हो, प्रकट, ग्रवलोका आदि कुछ अग्राह्म गब्द प्रयुक्त है। किन्तु 
उनकी मात्रा अपेक्षाकृत बहुत कम है । 
पचवटी के पश्चात गुप्त जी की भाषा दिन प्रतिदिन निखरती ही चली 
गई। उसकी शक्तियों का श्राशातीत विकास हुआ--ऊुछ ही दिन मे वह अनेक 
प्रकार के वर्णन मे सक्षम हो गई । साकेत-यशोघरा तक पहुँचते तो वह काफी 
समृद्ध बन चुकी थी। पचवटी श्रौर साकेत-यशोधरा के बीच में प्रणीत रच- 
नाओझो से काल-क्रमानुसार कुछ उद्धरण देता हँ--- 


१ डम डस डमरू का स्वर, दूर करे त्रय ताप-ज्वर 
बम्‌ बम्‌ बोलो, हो जजर-विषय पचद्वर विष बबेर 
बहु शाति निश्चेर झर झर ! ' 
२ रघिस राध्षि को प्रहण, स्वण की रेखा को ज्यों शाण, 
धरने चला देत्य दुर्गा को ताने विकट विषाण ४ 
३ बठती है वह जब चुपचाप 
भ्रचानक चढते हैं भ्रूचाप 


ग्रोठ करते हैं मौनालाप, 
उमडते हैं फिर श्राँसू श्राप । 


१ पचवदी, संस्करण, सबतू २००३, पू० ३८ 
? हिन्दू, तृतीय ससकरण, पृ० ३८६ 
३ शक्ति, सस्करण सव॒त्‌ २००५, पृ० १७ 
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झोर वह उठती हे तत्काल, 
पकडकर श्रपने बिथुरे बाल | 
४. कट जावेंगे पुण्य भूमि की पराधीनता के सब पाश, 
पाचाली की लाज रहेगी होगा दु शासन का ताश ।' 

ये चारो उदाहरण भिन्न भिन्‍न समय के हे--भौर सबका वण्य भी भिवन 
है । आप देख रहे हे कि भाषा किसी भी प्रसंग के वणान में असमर्थ नहीं है 
यायो कहिए कि कवि के पास ताना वणन-क्षमा भाषा है। तीसरे उद्ध रण मे (प्रियुरे' 
शब्द कुछ खटक सकता है । इस विषय में स्वयं कवि का वक्तव्य हे-- हमारी 
प्रान्तिक बोलियो मे कभी-कभी ऐसे अर्यपर्णा शन्द मिल जाते है, जिनके पर्याय 
हि दी मे नही मिलते । जब हम अरबी, फारसी और श्रग्नमेजी के शब्द निस्सकोच 
भाव से स्वीकार करते है तब आवश्यक होने पर अपनी प्रान्तीय भाषाप्रो से 
उपयुक्त शब्द ग्रहण करने में हमे क्यो सकोच होना चाहिए ।' मैं समझता ह 
कि यह दृष्टिकोण पूर्णत सतुलित है। बिथुरे' शब्द को ही लीजिए । यदि 
इसके स्थात पर “वेकीण  प्रथवा 'बिखरे हुए! का प्रयोग क्रिया जाए तो विधुरे 
बाल' की सी सरस व्यजना नहीं रह पाएगी। ग्स्तु ' 

प्रसग चल रहा था भाषा के विकास का । साकेत से पूव की रचताओ्रो फ्री 
भाषा का उल्लेख हो चुका है। साकेव-यशोवरा मेझ्राकर भापा पर कवि का पूण 
अविकार हो गया। गुप्त जी की तुक-प्रियता चिर अभिशसित हे । इन दोनो 
पुस्तकों के आलोचको ने प्राय उनके तुको की भत्सना की है । फिर भी यह तुका 
तता उनके अपरिमित भाषाधिकार की परिचायक तो हे ही, इतने परिमाण 
में तुकान्त-रचना कोई मजाक थोडे ही है ! पता नही इसके लिए कितने पिस्तृत 
शव्द-भाण्डार की अपेक्षा है ।--भौर यह कास सहज ही--अल्प पयास से ह 
गया है, “कठिन से कठिन तुक भी कवि को सरलता से मिल जाती हे और 
उसके प्रयोग भी प्राय दुहरे है|” इस प्रकार साऊेत-यशोय्रा के समय ही 
मंयिलीशरण भाषा के सवमान्य अधिकारी बन चुके थे। यद्यपि उस मध्यकाल 
मे भी श्रनेक दोप इनकी भाषा में विद्यमान रहे, उदाहरणत अक्ौय, तौय- 
त्रिकशाला, विघृण, हविवंहन, जिष्णु, सब्य भ्रपसव्य, ग्रन्ततोगत्वा, नक्ना, 


अिनिन- नमन पी भिनिनत लत न" 


१ बन-वेसव, सरकरण सबत २००४, पृ० & 

? झुरुकुल, सरकरण सच॒ंत्‌ २००८, पृ० १०२ 

रे झुरुकुल की भमिका, सरकरण स॒वत्‌ २००४, पृ० ७-८ 

४ साक्ेत एक भर ययन (डा० नगे द), पचम सरकर॒ण, पृ० २०३ 
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अरुन्तुद, ऋव्याद, अ्रनुक्रोश, आनुगत्य, अस्थय, त्वेप, ढोटे, तीता, भीता, टीम 
टाम, धूम-घाम, भूम-फराम, अभड, मुँह बाना, पीनस, व्यूढ, बोदर, महबूब, 
न्‍्याजउलल्‍लाह, सवारी, दरगोर, आचरना, लोभा, अभ्रवलोका, अनुकूलना, जबलो 
तबलो, आ्राव, जाव श्रादि---खडी बोली में श्रस्वीकाय अ्रनेक शब्दों का प्रयोग 
भी इस काल की रचना्रो मे हुआ है | साकेत में तो स/क्ृृत के सधि-समास- 
युक्त कुछ ऐसे शब्द भी हे जो खडी बोली काव्य में सवया' अग्राह्म है, यथा-- 
हेमाद्वि-शूग समताकारी, हिमवाष्पभाराकान्त, दयाधृष्टलक्षण, उपमोचितस्तनी, 
तिमिराम्भोधि-समुद्धतामही भ्रादि । फिर भी पचवटी भ्रौर यशो +रा के बीच मे 
कवि की भाषा श्रत्यन्त समृद्ध हो चुकी थी--उपर्युक्त प्रयोगोी को "कवि का 
ग्रधिकार' माना जा सकता है । 
साकेतोत्तर रचनाओं मे तो गुप्त जी को भाषा का प्रौढ स्वरूप ही मिलता 
है । दो तीन उदाहरण लीजिए--- 
(१). दिया तुम्हारे कृती पिता ने तुम-सा ब्रती सपृत, 
उनका ऋण-परिशोध करोगे तुम श्रपुनत्र श्रवधूत | 
(२) श्रा गया इसी क्षण हिडिस्ब यमदूत सा, 
भीरुओ को कल्पना का सच्चा भय-भूत सा 
(३) ढके श्रग दोघ कच-भार से, 
सुक्ष थी झलक कि तु तीक्षा असि-धार से ! 
दिव्य गति लाघव  सुरागनाओ्री ने धरा, 
स्वर्ग मे सुगोरव तो है शी से ही भरा।' 
(४) भव विभव-भरे गृह से निस्पृह, 
निज धर्म-कर्म कर भले भले 
सम्पूर्ण प्रषचो. से अपर 
उठ पाँच पच ये कहाँ चले ?* 
ये गुप्त जी की प्रौढ भाषा के उदाहरण है। इनमे लक्ष्य करने की बात 
है भाषा की स्वच्छुता और दीप्ति । यह भाषा उनको अनायास या परम्परा से 
नही मिली थी--इसके पीछे वर्षो की भ्रनवरत साधना है--अविश्वाम परिश्रम 


१ पृथिवीपुत्र, प्रथमावृत्ति, पूृ० १० 

२ हिडिम्बा, प्रथमावृत्ति, पृ० १८ 

३ नहुष, चतुर्थावत्ति, पृ० २६ 

४ जय भारत, अथम सरकरण, पृ० ४२६ 
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हे । उप घोर परिश्रम का प्रनुमान इस बात से ही लगाया जा सकता हे कि 
मंथिलीशरण जी से श्रनन्‍्य साधक को 'रग मे भग! की अनगढ़ लडखडाती 
भाषा से जय भारत की दीप्त और परिमाजित भाषा तक पहुचने मे लगभग 
४० वष लग गए । ४० लम्बे वर्षों की इस उपलब्धि का वास्तविक परिचय रग- 
में भग, जयद्रथ वव अथवा भारत-भारती तथा सिद्वराज, नहुष अथवा जय- 
भारत के उत्तरकानीन ग्रशो को एक साथ रखकर पढन से ही हो सकता हे । 


गुप्त जी की भाषा का स्वरूप और सोौष्ठव 


« अभी तक ऐतिहासिक दृष्टि से गुप्त जी की भाषा पर विचार हुआ हे । 
अब उसकी शक्ति और सीमा, गुण और दोष, स्वरूप और सौष्ठव का भी 
विवेचन विश्लेपण करना चाहिए। बसे तो अभिव्यजना-कौशल के विवेचन के 
समय भी भाषा पर प्रकाश डाला जा चुका है। वास्तव में काव्य-शिल्प और 
भापा अत्योन्याश्रित है--एक पर विचार किए बिना दूसरे का दिग्दशन हो ही 
नहीं सकता । विशेषण विपयय, धर्मी के स्थान पर धम का प्रयोग ओर मानवी- 
करण आदि का सम्बन्ध मूलत भाषा से ही तो हे |--इनमे से प्रथम तीन 
उसकी लाक्षरिकता से और अन्तिम मूत्तिमत्ता से सबद्ध है। फिर भी कुछ 
बाते ऐसी है जिन्हें वहाँ स्‍थान नहीं दिया जा सकता--यहा पर उन्हीं का 
विवेचन किया जाएगा। 
कवि की भाषा का मूल-स्रोत 


हमारे कवि ने भा रतेन्दु वाबू हरिश्चन्द्र द्वारा प्रवतित, श्रीधर पाठक द्वारा 
अनुमोदित तया आचाय महावीरप्रसाद ह्विवेदी द्वारा परिष्कृत खडी बोली को 
_काव्यभाषा के रूप में ग्रहण किया जिसका कोश मुख्यत सस्क्ृत शब्दकोश ही 
है । और स्पप्ट शब्दों मे गुप्त जी की भाषा का मल-ख्रोत सस्कृत है | गुप्त 
जी ही क्या खडी बोली के सभी लेखकों की भाषा का मूलाघार सस्क्ृत है। 
पर सबने अपनी-अपनी रुचि एवं स्वभाव के अनुसार उसका रूप-निर्माण किया 
है । अयोध्यसिह उपाध्याय 'हरिश्रौष', जयशकर प्रसाद तथा रामचन्द्र शुक्ल 
की भापाओ्रो का वेभिन्‍्नय प्रमाण है। मेंयिलीशरण जी ने श्रपती भाषा को 
प्राय लम्बे एव जटिल सधि-समासो से बचाया है---और मन उसे प्रिय-प्रवास 
के समान ही सस्क्ृत प्राय बनते दिया है। श्रर्यात्‌ उनकी सस्क्ृतमयी भाषा मे 
खडी बोली विलीन नही हो गई है । निम्नाक्ति पद्चय देखिए--- 
काल श्रपराक्धू, तर तरद्रित-से घुप थे, 
नीचे सृग, ऊपर विहग बेठे चुप थे। 
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प्रस्थिर शची ही थी सखी के साथ सत्र मे--- 
दानत सुरगुरु के सुरमभ्य तपोवत्त मे। 

इस उद्धरण के अविकाश शब्द शुद्ध सस्कृत है, फिर भी 'छुपोद्यान 
प्रफुल्लप्रायकलिका' वाली प्रवृत्ति का भ्रभाव है। वेसे गुप्त-साहित्य मे--- 

काचनयनी, . कृत्रिभवशना । 
यथारुचि श्रखिल जतच्तु श्रशना । 
प्रलयपिण्डा,. विद्युवहुसना । 
वाष्पनि दवसना, बहुवसना ॥ 

--जैसे स्थल भी मिल जाएगे। पर यहा सस्क्ृत का प्रयोग सस्क्ृत का 
रग देने के लिए नही वरन्‌ व्यग्य को गहरा करने के लिए हुआ है ।--और 
फिर ऐसे स्थल कुल दो-तीन है जो नगण्य है। सस्क्षत के कुछ अग्राह्म शब्दो 
का भी प्रयोग हुआ है, जैसे शुभाकृष्टता, पप्रतिबधता, श्रक्रौयं, जिष्णु, लेश, 
प्रसन्‍्तुद, अनुक्रोश, ऋव्याद आदि । कुछ अ्रुचिकर सविया, यथा--पश्रसुरेन्चन, 
करुणकधाम, क्ष्‌ब्पेन्द्रिययोपासनाएँ श्रादि तथा कतिपय दुष्पाच्य समास--- 
तिमिराम्भोवि-समुद्धतामही हेमाद्रि श्वग-समताकारी आ्रादि भी मिल सकते है। 
फिन्तु साहित्य के परिणाम को देखते हुए बहुत कम है तथा आरम्भिक एव 
मध्यकालीन रचनाग्रो मे है। दूसरे ऐसे शब्दों का प्रयोग कवि को' प्राय तुक 
के आग्रह से करना पडा है । 

प्रकृति-रूप मे ही नहीं कही कही तो आपने ससस्‍्क्ृत पदो का भी प्रयोग किया 
है, जैसे--देवात्‌, जयति, मुख्यतया आदि | पर ये सभी पद बहु-प्रचलित है । पदो 
के अतिरिक्त सस्कृत पदावलियाँ भी ज्यो की त्यो प्रयुक्त है, यथा--'को5ह', _ 
दासो5ह', 'सो5ह, बुद्ध शरण गच्छामि', 'देवोषपि दुबलघातक ', “वसुधेव 
कुठुम्बकम श्रादि। लेकिन सस्क्ृत पदावलियों का प्रयोग अ्रवसरानुकल है। 
उपयुक्त मे से पहली तीन का व्यवहार वासिक वातावरण के सृजन के निमित्त, 
चौथी और पॉचमी का बौद्ध धम मे दीक्षित होने के समय झौर श्रन्तिम दो का 
मुहावरे के रूप मे हुआ है। भ्रवसर का ध्यान रखकर ही उन्होने दीठ, जुडाना, 
ढोटे, प्ारना, सदेसा, बिसासी, निरख, गेह भ्रादि ब्रज के, टिकुली, ढोर, डगर, 
कछोटा झ्रादि देशज, मुखबिर, मोमिन, महबूब, कबूलत, ला इलाह इल्लिल्लाह, 
नवासा आदि उर्दू तथा वाडर, आडर, बरक, बालडान्स आ्रादि श्रग्नेजी शब्दों का 





१ नहुष, दशमावत्ति, प्‌० ८६. 
२ विश्वन्वेदना, द्वितीय सरकरण, पृ० २ 
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प्रयोग किया है। किन्तु इस प्रकार के प्रयोग--विशेषत॒श्रग्नेजी और उर्दू 
शब्द--अतिन्यून है । 

अनन्तत निष्कप यह कि गुप्त जी की भाषा का मूल-ख्रोत सस्क्ृत है । 
अधिकाश शब्द शुद्ध सस्क्ृत है---श्रवसरानुकूल ब्रज, उदू श्र श्रग्रेजी शब्द भी 
गृहीत हे । 


कुछ विचित्र प्रयोग 


* ढदििवेदी-युग मे हिन्दीकरण की कुछ ऐसी प्रवृत्ति फेली कि लोग साधारण 
देशज अथवा शअ्रन्य भाषाशओ्रों के शब्दो का सस्कार क्र उन्हें मिलता-जुलता 
सस्कृत शब्द बनाने लगे । 'मैक्समूलर' को 'मोक्षमूलर' और “चश्मा को चक्ष्मा' 
में परिवर्तित करने का परामर्श उसी युग का है। गुप्त जी भी इसके प्रभाव से 
अछूते नही रहे । उनके यहाँ (जापान को 'जयपाणि', 'लकाशायर' को लकासुर' 
तथा 'मुन्शी जी' को 'मनीषी जी' वनता पडा। सस्कृतीकरण के चक्कर मे 
पड़कर उहोने और भी कई विचित्र प्रयोग किए हे, जेसे--- पिचका री' के लिए 
'घारा-यन्त्र' । मृगतुष्णा' के लिए 'मृग जल' का प्रयोग तो हो सकता है पर 
आपने 'मृग-जाल' का भी 'मृगाभ्बु' बना दिया है। इसके अतिरिक्त कई शब्दों 
का प्रयोग ऐसे अप्रचलित अ्र्यों मे हुआ है कि सावारणत झाप उनकी कल्पना 
भी नही कर सकते--प्रमरूद के श्रय में 'मृदू', नारगी के लिए 'मुख-प्रिय', 
कबूतर के निए 'कलरव', साहस के अब में स्प्रा आदि ऐसे ही प्रयोग है । 
यद्यपि ग्रे श्रय कोष-प्रनुमोदित है, फिर भी सवथा श्रप्रचलित है । ग्रतएवं पाठक 

-को विचित्र लगते हे। गुप्त जी ने कुछ शब्द नए भी गढ़ लिए हे, जेसे-- 
लाक्ष्मण्य, परिवर्तमान, क्रौय, प्रत्य-हढ, विरुद-अणष्ट, श्रौदास्य श्रादि । 


व्याकरण 


अनेक विचित्र पयोगो की अ्रवस्थिति में भां गुप्त जी की भाषा व्याकरण- 
शुद्ध है ।---और फिर वे विष्य भी तो प्रर्यात भाषा-सुधारक द्विवेदी जी के 
है | द्विवेदी जी अपनी आालोचनाम्रो में भापा की साथुता अ्रसाबुता को ही 
ग्रप्रिक परखते थे--इस क्षेत्र में कालिदास तक की “निरकुअता” उन्हें श्रसह्य 
थी । म॑ंयिलीशरण जी की भला क्‍या मजाल थी जो भाषा में च्रुटि कर जाते ! 
डा० नगेन्द्र ठीक ही कहते है---कवि (मैथिलीशरण जी) को सडी बोली की 
प्रकृति का पृव ज्ञान है, दूसरे द्विवेदी जी के चरणों मे दीक्षा लेकर व्याकरण 
की त्रुटि करना सम्भव नहीं था ! श्रत उनकी भाषा सवत्र व्याकरण-सम्मत 
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है ।”' हमारे कवि की भाषा में कर्ता, कम एवं क्रिया मे से कसी का भी 
प्रभाव नही मिलेगा । अभाव तो क्या प्राय उनके स्थान तक मे व्यतिक्रम नही 
मिलेगा। श्रर्थात वाक्य पूरे है--शऔर उनमे विभिन्‍न जब्द अपने उचित स्थान 
पर है--- 
कुछ शीघ्र बोध रठा कि फिर वे गणक पुगव बन गए, 
पचाग पकड़ा और बस सचज्ञता से बन गए।' 

उपर्युक्त उद्धरण में वाक्‍्यों के सभी श्रग अपने प्रकृत क्रम से विद्यमान है। 
इस प्रकार गुप्त जी के पद्मयों की भाषा व्याकरण की दृष्टि से गद्य से अश्लिक 
भिन्‍न नही है--द्विवेदी जी यही तो चाहते थे ! बसे कही-कही भ्रग्रेजी वाक्य- 
विन्यास का भी वाछनीय प्रभाव है-- 

“मै हुँ” हँस बोली वह---“जो भी तुम जान लो 
हानि कया मुझे यदि निश्चाचरी ही मा जो ।*' 

पर ऐसी योजना बहुत कम है। और इसमे भी वाक्य पूर्ण है । वाक्य पूरा 
होने के कारण व्याक्रणगत त्रूटिया प्राय नही है | किन्तु उनका एका ताभाव 
नही है--श्रसुरी, सतकाय आदि शब्द अशुद्ध है । श्रात्मा', देह', आदि शब्दों का 
पुल्लिग मे तथा व्यक्ति' और देवता" जेसे शब्दों का स्त्रीलिग मे प्रयोग सस्क्ृत 
व्याकरण के अनुसार तो शुद्ध है--कितु हिन्दी मे ग्राह्म नहीं । अपने! के अय 
में अ्रमेक बार आझ्राप शब्द का प्रयोग हुआ है--किंतु यह श्रशुद्ध प्रयोग है, यह 
प्रान्तीयता का प्रभाव हे। श्रनघ में 'पकडी जाऊँगी' के स्थान पर पकड़ 
जाऊँगी/ तवा भकार में पर मैने पहचात ने पाया जेसे अशुद्ध प्रयोग भी 
विद्यमान है । किन्तु ऐसे उदाहरण बहुत कम हे--प्रयत्तन करने पर ही दो चार-- 
मिल सकते है । 

इसके अतिरिक्त मेथिलीगरण जी पे--भ्रनुवूलना, स्वीकारना, सन्धानना, 





सायेत एक अध्ययन, पच्रम सरक्रण, पू० २०१ 
भारत-भारती, श्रष्टदश सस्करण, पृ० १9० 
हिडिम्बा, प्रथम सरकरण, प० 8५ 
अजलि ओर अध्य, प्रथमावत्ति, प० ३६ 
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अनघ, पष्छावृत्ति, ए० ३४ 
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व्यापना, उच्चारना, शोषणा, जन्मता, आादि--क्रियाग्रो का भी प्रयोग किया 
है । में समझता हूं कि यह उनका इलाघनीय प्रयास था। क्रियापदों की हृष्टि 
से हिन्दी श्रत्यन्त निधन भाषा है। 'करना' और होना को जोडकर कृत्रिम 
क्रियापद बनाने पडते है । यदि उपयु क्त क्रियाएँ अपना ली जाती तो भाषा 
का कितना उपकार होता | पर ऐसा नहीं हुआ--और तब हमारे कवि को 
भी अपनी परवर्ती रचनाओं मे यह प्रवृत्ति त्यागनी पडी । 


शब्दालकार 


अभी तक भाषा के स्वरूप का विवेचन हुआ है। अ्रव सौष्ठव पर भी 
विचार कर लेना चाहिए। भाषा के अलकरण का सबसे पहला साधन दाब्दा- 
लकार है । वास्तव में भाषा की साज-सज्जा से उनका सहज सम्बन्ध है। अत 
वे भाषा के अ्रग है। गुप्त जी के काव्य पर दृष्टिपात करने से ज्ञात होता हैं 
कि अलकारो के प्रति उनके मन में कोई विशेष अनुराग नही है। श्रर्थात्‌ वे 
बलात्‌ अ्रलकार का विवान नहीं करते । हाँ, अनायास आगत अलकारो से 
उनका काव्य अवश्य सज्जित है। श्रनुप्रास, यमक, लेप श्रौर वीप्सा का सयत 
तथा सुष्ठु प्रयोग उनकी भाषा को दीप्ति प्रदान कर रहा है। सवप्रथम अ्रनु- 
प्रास की छटा देखिए--- 
१ झटित खण्डित सुण्ड उनका भू लृठित होने लगा, 
गलमूलक भूल मसात्तों घूल से धोने लगा।' 
२ चार चाद्र की चचल किरणे 
खेल रही है, जल थल से । 
३ लठ॒पट चरण, चाल अटपठट सी मन भाई है मेरे ।' 
विभिन्‍न प्रकार की अनुप्रास-योजना ने उपयुक्त पक्तियों मे एक विशेष 
फकार पैदा की है--भापा को विशेषत चमत्क्ृत किया है। कही-कही तो 
पद्माक्र अथवा रत्ताकर की याद दिलाने वाली शआआानुप्रासिकता भी मिल 


जाती है--- 
झाक न झञ्ञा के झोके में 


भुककर खुले झरोखे से ।* 


कल अन्न न. >> ->343-3७०७०+३+ जाम क+-++ जनिखड हा +एचिक 


१ रण सें भा, सरकरण सवत्‌ २००२, ५० १४ 
२ पचवटों, सम्करण सतत्‌ू २००३, १० ५ 

* यशोधरा, सरकर॒ण सवत्‌ २००८, पृ० ४६ 

४ पचवटों, सरकरण सब २००३9, प्‌० २६ 
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कितु अनुप्रास की ऐसी भडी शायद और कही नही है। वीप्सा और 
पुनरक्ति प्रकाश भी श्रनुप्रास की तरह भाषा को गति और भक्ति देते हे । 
मेथिलीगरण जी के काव्य से केवल दो उदाहरण उपस्थित करता हूँ--- 
१ देखो, दो दो मेघ बरसते 
मे प्यासी की प्यासी 
२ भुम रूम रस की रिमप्मिम से 
दोनो हिले मिले थे।' 
यमक और श्लेप भी भाषा को विशेष सौदर्य एवं कसावट प्रद्यान करदे 
है--लेकिन शत यह है कि उनका प्रयोग सयत और सीमित हो । नहीं तो 
कविता कलाबाजी करने लगती है । हमारे कवि ने इन अलकारो को बहुत कम 
अपनाया है--और जहा वे है फिट बेठे हे, बलात ठ्स ठास नही हुई है । कुछ 
उदाहरण लीजिए--- 


१ रात बीतने पर है श्रब॒ तो मीठ बोल बोल दो तुम 
(यमक) 
२ उसे नाथ कर सबको उसने किया सनाथ सहज मे । 
(यमक ) 

३ यपुतरा बहा ले गई, पानी उतर गया सुरराज का।' 
(इलेष ) 

४ वहु सीताफल जब फले तुम्हारा चाहा,-- 

मेरा विनोद तो सफल,--हँसी तुम श्राहा। 
(इलेष) 
आप देख रहे है कि अ्लकार-नियांजन कितना सहज अ्रतएवं मनोहारी एव 


भाषा के सौन्दय बद्धन मे सफल है। बस, यमक और दलेप का मणि-काचन 
सथोग भर देख लीजिए-... 


? यशोवरा, ससकरण सवत्‌ , २००७, पृ० ११६ 
7 ह्ापर, सस्करणु स॒वत्‌ २००२ पृ० १८० 
पचवटी, सस्करण सवत्‌ २००३, १० <५ 
दापर, सरकरण सबत्‌ २००२, पृ० २१४ 
छापर, सरकरणु, सवृतू , २००२, १५० छफ 
साकेत, ससकरण सवत २००५, प० १६३ 
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बोला वह--“जो हो तुम गुरुजन श्र तत , 
मारूँ क्‍या तुम्हे मै, उपहार मे लो हार ही | ”' 

“उपहार मे लो हार ही---इस वाक्य मे यमक और इलेप के प्रयोग से 
कितनी सजावट और कसावट झा गई है । चमत्कार प्रिय कलाकारो के हाथ 
मे यही अ्रलकार अनथक्ारी बन जाते है--देव जैसे रससिद्ध कवि भी इस 
गोरख-घधन्धे मे उलभर जाते है। 


श्रथ-ध्वनन 
.. अपने श्र4 को ध्वनित कर देना गब्द की शक्ति और सौन्दय का चरमो- 
कप है ।--श्रौर ऐसे शब्दों का प्रयोग कवि की भाषा की चरम परिणति ' 
श्रनादि काल से कविगण जाने-भ्रनजाने ग्रय ध्वनन मे समय द्ब्दों का व्यवहार 
करते श्रा रहे है। पाइ्चात्य काव्यशास्त्र मे तो (070राश/०00७०9 (शोनोमे- 
टोपोइया) के नाम से इसे स्वतच्त्र श्रलकार भी मान लिया गया है। कितु 
अपने यहाँ ऐसा नही हुआ है (चाहे तो इसे श्रनुप्रास के अन्तगत मान सकते 
है) । इसे स्वतन्त श्रलकार का पद ने मिलने पर भी हमारे कवियों ने अय- 
मुखर अथवा प्रतिपाद्य की व्वनि का अनुकरण कर सकते वाले शब्दों का प्रयोग 
किया है। तुलसीदास का 'घन घमण्ड नभ गरजत घोरा' इसका एक श्रेष्ठ 
उदाहरण है । रीतिकालीन कवियो में ढेव और पद्माकर तथा आधुनिक युग 
में पत और निराला अय-ध्वनन के कुशल प्रयोक्‍ता हे । हमारा कवि इस फन का 
उस्ताद नही है--पर उसके काव्य मे इसका सवथा अभाव भी नहीं है। दो- 
एक उद्धरण देखिए--- 

१ उम्र उत्का खण्ड से चण्डच्छटा छाने लगे ।' 

२ झ्ो निझचवर, झरझर नाद सुना कर झड तू, 

पथ के रोडो से उलझ सुलझ बढ़ श्रड तू । 

ग्रो उत्तरीय, उड, मोद पयोद, घुमड तु, 

हम पर गिरि गद्गद भाव, सर्देव उम्रड़ तू । 

प्रथम में श्रर्जुत के बाणों की प्रचण्डता और द्वितीय में पर्वत प्रदेश में 

पत्थरों से टकराकर आगे बढते हुए निकर की ध्वनि शब्दों से ही व्यजित है ।--- 


१ जय भारत, अयम सस्करण, पृ० ३७० 
० जयद्रथन्बव, सताइसवा सरकर॒ण, १० ८६ 
5 साफेत, सरकरण सपतू २००५, पृ० १६० 
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और अब मशीतो का 'खटराग' भी सुनिए--- 
सुनो क्‍या, देखो यह खटराग, 
ग्नोखा खटपद  अठपद राग। 
विकट नठ्खट, चतित नठ-राग, 
लाख घट और एक रट-राग । 


ऐसा प्रतीत होता है मानो आपके सामने ही भारी मशझीने चल रही है । 
कितना नीरस है यह पद्च “--पर मशीनों की खटसटठ भी तो नीरस ही 
होती है ! ४ 

इस प्रकार गुप्त जी की भाषा अ्रथ-मुखर भी है। किन्तु ऐसे उदाहररा 
बहुत नही मिलेंगे । 


प्रसग-गर्भत्व 
यह भाषा को सुष्ठु और गौरवा वत करने की एक उपयोगी प्रणाली है - 
प्राय सभी पठित-पण्डित कवियों ने साहित्य क्षेत्र मे अ्रत्यन्त प्रसिद्ध अ्रथवा 
बहुचाचित विपयो को भी अपने प्रतिपाद्य के प्रकटीकरण श्रथवा स्पष्टीकरण के 
साधन रूप में अपनाया है। यह युक्ति ही प्रमग गभत्व कहलाती है । आलोच्य 
कवि साहित्य और श्ञास्त्र का विश्व॒त ज्ञाता हे । म्रत उसके काव्य में प्रसग- 
गभत्व के अनेक श्रेष्ठ उदाहरण उपलब्ध है। केवल तीन रथल नीचे उद्धत 
किए जाते है--- 
१ तप मेरे मोहन का उद्धृत धूल उडाता श्राया, 
हाय | विभूति रसाने का भी मेने योग न पाया । 
२ बंठी नाव निहार लक्षणा व्यजना, 
धागा से गृह' वाक्य सहुज वाचक बना ।' 
४ वाँघे थे सौ दास्त्र लुटेरे 
झौर निहत्थे थे हम लोग, 
तु 'तन छिन्दन्ति' सन्‍्त्र सा 
जगा, भगा सारा भय-रोग । 


१ विश्व-वेदना, द्वितीय सस्करण, पृ० ३ 
२ यशोधरा, सस्करण सवत्‌ २००७, पु० ८२ 
३१ साकेत, सरकरण सब॒त्‌ २००५, पृ० १०२ 
४ अजलि और अघ्य, प्रथमावत्ति, पृ० 9५४ 
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इन अवतरणो मे से प्रयम मे कृष्ण और उनके सदेश वाहक मित्र उद्धव 
मन में घृम जाते हे । उनकी कहानी चिरपरिचित है--उस कहानी के द्वारा ही 
पक्तियो का श्रथ स्पष्ट होगा | दूसरे उद्धरण मे “गगाया घोष ' के स्थान पर 
गगा में ग्रृह' लक्षणा और व्यजना के विवेचन मे चिर-प्रयुक्त वाक्य है । 
साहित्य का प्रत्येक विद्यार्थी इससे परिचित है। पर श्राज यह लक्षणा और 
व्यजना का उदाहरण न रहकर अभिधा का बने गया था । तीसरे में महात्मा 
गाधी की गीता के श्रत्यत प्रसिद्ध और बहु-उद्धुत नेन छिन्दन्ति' आदि मन्नत के 
समान बताया गया है । श्रर्थात्‌ उनका प्रभाव इस मन्त्र के समान ही गम्भीर, 
व्यापक और अचूक था। इस प्रकार परम्पराशो के सम्यक्‌ ज्ञान बिता ऐसे 
स्थल ही नही होते । विद्वान्‌ साहित्यिको को इनके स्पष्टीकरण में विशेष रस 
मिलता है । इसी लिए साधारण भाषा की अपक्षा प्रतवग गर्भित भाषा आादरास्पद 
पद की स्वामिनी है । 


शक्ति 


मंथिलीशररण मुख्यतया अभिवा के कवि है। तात्पय कहने का यहे कि 
भाव की सहज अभिव्यक्ति ही उनका उद्देश्य रहता है, शिल्प-विवान नही 
विन्तु, जैसे-जैसे कोई कवि प्रौढि की ओर बढता है वसे-वेंसे उसकी भाषा 
बिना किसी प्रयत्न के ही समृद्ध, विदग्ध और वक्रतापुण होती चली जाती है । 
यही तो लक्षणा और व्यजना का चमत्कार है ! हमारे कवि के लिए भी यही 
सत्य है--उसकी आरम्भिक कृतियों की भाषा एकदस अभिषाश्रित है । परन्तु 
परवर्ती रचनाओ्रो की भाषा मे उत्तरोत्तर समृद्धि, वैदरध्य और वक्ता भ्ाती 
चली गई है । अ्रभिव्यजना कौशल मे “बर्मी के स्थान पर धर्मे का प्रयोग,' 
मानवीकरण' आदि के अच्तगत गुप्त जी के काव्य से उपस्थित सब उद्धरण 
वास्तव में लक्षणा क ही है । यहाँ पर कुछ भश्रौर उदाहरण लीजिए-.- 
(१) जो था बिता विचारे उनका श्राज्ञापालन सा सशरीर 
श्रद्धालु शिष्य के लिए '्राज्ञापालन सा सशरीर' कितना साथक है । 
(२) खिला सलिल का हृदय-कमल खिल हसो की कलकल में । 
कमल को सलिल का हृदय मानता, और फिर हसो की क्लक्ल ध्वनि में 
उसका खिलना--कितनी मनोरम कह्पना है ! 








१ गशुरुकुल, सम्करण सवन्‌ २००४, पृ० 4५४ 
२ यशोधरा, सरकरण सवत्‌ २००७, पृ० ४२ 
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(३) वृद्ध न होकर बाल बनी थी 
पलट प्रौढता बाकी ।' 
प्रौदता की परिणति वाद्धक्य मे है--प्रौढि के साथ-साय मनुष्य वृद्ध होता 
जाता है। पर कृष्ण के साथ यह बात उल्टी थी। प्रोढि उनमे वृद्ध बनकर नही 
बालक बनकर आई थी। 
(४) जननी सरस्वती के छोने, 
सधुर सलौने शुत्ति सोत्साह, 
तुम्ही खिलौने सुग्धामति के 
तुम्ही ज्ञान के पुतले वाह |. 
इस पद्म मे शब्द का आरयान कितना विद्ध है 
और भी अनेक उदाहरण दिए जा जा सकते हे । तारागण के लिए 'नेश- 
दीप प्रकह्ताद के लिए (ईश्वर का) 'नामोच्चारक कौर”, भाभी के लिए 'सहज- 
सखी, आदि प्रयोगो मे लक्षणा का ही वभव है। 
लक्षणा की अपेक्षा व्यजना का प्रयोग हमारे कवि न कम किया है। 
व्यजना की मूल है वक्ता--झौर वक्रता मे कवि का विश्वास नही है । मन, 
वचन और कम--किसी की भी वक्रता गुप्त जी को प्रिय नहीं। उनके 
काव्य मे उपलब्ध व्यजना के दो-एक उदाहरण प्रस्तुत कर इस प्रमग को समाप्त 
करता हू-- 
(१) श्राखो का कारुण्य श्रॉसुशओो का भूखा है।' 
कबला युद्ध मे लोग पिपासाकुल थे--उनकी भ्रसहाय अवस्था श्रत्यन्त का उ- 
शिक थी । फिन्तु आखो मे आसुओ के लिए भी पाती नहीं थआा--इस प्रकार 
जल का अत्य ताभाष व्यग्य है । 
(२) में श्रबला ! पर वे तो विश्वुत वीर बली थे मेरे ।* 
मंदान से अबल भागता है--सबल नही । किच्तु यहा गौतम ही ससार 
छोडकर भागते है, यशोधरा नहीं । श्रत यज्ञोधरा उपर्युक्त पक्ति मे कहता 
चाहती है कि विश्वुत वीर होने पर भी तुम मन से कायर हो । 
(६) अ्री व्यथ हे व्यजनों की बडाई, 
हटा थाल, तू क्यो इसे श्राप लाई ?' 
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उमिला सखी को कहती है कि तू बिना मगाए भोजन क्यो लाई है ” पर 
वास्तविकता यह है कि प्रिय-वियोग के कारण उसे भोजन श्रच्छा नही लगता । 
किन्तु यह भाव कथित न होकर व्यग्य है । 


रीति और वत्ति 


विशिष्टपदरचना रीति 
--काव्यालकारसुत्र १३२३७ 

डा० नगेद्व ने हिन्दी काबव्यालकारसूत्र की विस्तृत और विद्वत्तापूर्णो भूमिका 
में उपर्यक्त सूत्र की व्यारया-विवेचना कर निष्कप रूप मे लिखा है---“सुन्दर 
पद रचना का नाम नीति है--यह सोन्दय शब्दगत तथा अ्रथगत होता है । 
वामन ने--वेदर्भी, गौडीया (झ्रववा गौडो) तथा पाचाली-रीति के तीन 
प्रकार माने है-- 

सा त्रेधा वेदर्भी गौडीया पाचाली चेति 
-- काव्यालकारसुत्र १२१६९ 

इन रीतियो को ही काव्यप्रकाशकार आचाय मम्मठ ने क्मश उपनाग- 
रिका, परुपा और कोमला वृत्ति के नाम से अभिहित किया है। इस प्रकार 
रीति और बृत्ति तथा उनके प्रकारों के नाम का ही भेद है--आऔर कोई श्रन्तर 
नही । किन्तु डा० नगेन्द्र इन दोनो मे निश्चित पार्थकय मानते है--और कुछ 
नही तो अग-शभ्रगी भाव तो मानते ही है। किन्तु भ्रधिकाँश विद्वाल दोनो को 
पर्याय रूप में स्वीकार करते है । शास्त्रीय विवेचन मेरा विषय नही है--ग्रत 
मेने दोनो को एक साथ लिया है। दूसरी बात यह है सिद्धान्त रीति और 
वृत्ति मे चाहे कुछ भी अन्तर हो, व्यवहार मे तो दोनों एक ही है । वंदर्भी और 
उपनागरिका, गौडी और परुपा तथा पाचाली और कोमला के उदाहरणा प्राय 
एक ही होगे । अ्रस्तु ! 

काव्य-रचना के समय कवि को प्रतिपाद के अनुकूल कोमल श्रयवा कठोर 
सुर ग्रयवा कट्ठ, अलक्ृत झ्ववा अनलक्ृत (सरल) पद योजना करनी पडती 
है । पद योजना की इस विभिन्‍नता पर ही किसी रीति अथवा वृत्ति-विशेषप का 
अस्तित्व निभर है। प० रामदहिन मिश्र के जब्दो मे उनकी परिभाषा इस 
प्रकार होगी--- 


अ>>+>त>ल+- 





न्न्कजल्ज लन पज न भत्ता 


१ हिंढी काव्यालकारसत्र की भूमिका डा० नगेन्‍्द्र सस्करण सवत्‌ २०११, ए० ह८ 
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१ मावय ध्यजक वर्णो की जो ललित रचना है उसे वंदर्भी रीति या 
उपनागरिका वृत्ति कहते है ।' 

२ “ओोज प्रकाशक वर्णों से आाडम्बरपुणा बन्च को--रचना को--गौडी 

रीति या पसषा वृत्ति कहते हे |” 

३ “दोनों रीतियो के अतिरिक्त वर्णो से यक्त पचम वशणवाली रचना को 

पाचाली रीति या कोमला वृत्ति कहते है । 

गुप्त जी ने सम्पुणा मानव-जीवन को--जीवन में सम्भव प्राय सभी 

स्थितियों को अपने काव्य का विषय बनाया है। अत उनके काव्य में रीति 
अथवा वृत्ति के सभी प्रकारों के उदाहरण सहज-उपलब्ध है। उदाहरण 
लीजिए 

१ वेदर्भी रीति अ्रयवा उपनागरिका वृत्ति-- 
जल में शतदल तुल्य सरसते 

तुम घर रहते, हम न तरसते, 

देखो, दो दो मेघ बरसते, 
मैं प्यासी की प्यासी | 
ग्राओ्रों हो बनवासी 

२ गौडी राति अ्रथवा परुषा वृत्ति-- 

(क) बनी गढी सी पहिन मढी का सुकुट पहाडी, 
रक्षक सेना घनी घनी कॉटो की झाडी ।' 

(ख) शर-रूप खर-रसना पसारे रिपु रुधिर पीती हुई, 
उत्कृष्ट भीषण शब्द करती जान मनचीती हुईं। 
श्रजुंन कराग्रोत्साहिता प्रत्यक्ष कृत्या सूति-सी, 
करने लगी गाण्डीव-मोर्वी प्रतलयकाण्ड स्फूरति-सी 

३ पाचाली रीति श्रथवा कोमला वृत्ति-- 

(क) . वेकर निज गु जार-ग ध सृदु मन्द पवत को ।* 
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(ख) चार च द्र कीं चचल किरणें खेल रही हैं जल-थल मे, 
स्वच्छ चॉदनी बिछी हुई है श्रवनि और अम्बरतल मे ॥ 
पुलक प्रकट करती है धरती हरित तणो की नोको से, 
मानो भीम रहे हे तरु भी मन्द पवत के झोको से ॥॥* 


2 

“जो रस के धर्म एव उत्कष के कारण है और जिनकी रस के साथ अचल 
स्थिति रहती है, वे गुण कहे जाते है ।” रस के वम होने पर भी---उसमे 
उनकी 'अभ्रचल स्थिति” रहने पर भी उपचारत गुणों का सम्बन्ध अ्रथवा अस्तित्व 
भाषा मे मान लिया जाता है। पडितराज जगन्ताथ के अनुसार तो माधुये 
आदि गुण केवल रस में ही नहीं, शब्द और अयथ में भी रहते हे--वतथा च 
जब्दाथपोरपि माधुयदिरीहशस्य सत्त्वादुपचारों नेव कल्प्य इति तु माहशा । * 
पग्रतएव भाषा के प्रसंग में उन पर भी विचार कर लेना श्रनिवाय है । 

गुणों की सख्या के विपय में श्राचार्यों मे बहुत मतभेद रहा है। भरत 
झौर दण्डी ने गुण दस माने है। वामन के अनुसार बीस है--दस शब्द-गुण 
ग्रौर दस अ्रय-गुण--और बढते-बढते भोज के यहा तो उनकी सरया ७२ हो 
गई । परन्तु मम्मठ ने सम्यक समीक्षण के पश्चात कुल तीन ग्रुण स्वी- 
कार किए है। शेप सब को इन्ही मे श्रन्तर्भूत कर दिया श्रथवा इन्ही तीन 
गुणों का भेद सिद्ध किया या फिर गुणों की परिधि से ही बहिप्कृत कर 
दिया । और तब से ग्राज तक गुण प्राय तीन ही माने जाते है अथवा यो 
कहिए कि केवल तीन गुणो का ही महत्त्व है । वे तीन गुण है--माधुय, श्रोज 

” और प्रसाद । आलोच्य कवि के काव्य से तीतो युणो के राशि-राशि श्रेष्ठ निदर्शन 

प्रस्तुत किए जा सकते है । 


माधुय 
चित्त को द्गुतमान्‌ अथवा द्रवीभुत करने वाला गुण मावुय कहलाता है ॥ 
माधुर्य गुण सम्पन्त रचना मे ट, 5, ड ढ को छोडकर स्पश वर्णों (क सेम 
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३१२ 
तक), अनुस्वार, हृस्व र तथा असमस्त पदो का प्रावान्य रहता है। रसो में 
शुगार, शान्त एप करुण ही माधुय के अनुकूल है--- 
(१) निरख सखी ये खजन आ्राये, 
फेरे उन मेरे रजन ने नयन इधर सन भाये 4 
(२) हा भगवन्‌ | हो गई व्यर्थ बह प्रसव-बंदना सारी, 
लेकर यह अनुभूति-चेतना कहा रहे यह नारी ?' 


ओऔओज 
मन में तेज उत्पन्त करने वाला--उसे दीप्ति प्रदान करने वाला गुण झ्रोज्ञ 
है। जिस रचना मे ट, ठ, ड, ढ श्रादि कठोर, ह्वित्व और सयुक्त वर्णो का 
ग्राधिक्य होता है वह श्रोज गुणमयी होती हे । बीर, रोद्र और वीभत्स रस- 
पूण रचनाएँ ग्रोजगुणयुक्त होती है--- 
(१) छातिया सजीव सी शिलाएँ टकराती थी, 
देख देख दशको को श्राँखे चकराती थी । 
लड लड जाते कुछ गडको-से मड थे, 
टागें सारते थे मत्त वारुणो के शुद्ध थे । 
कर धरते थे कर किवा श्रजगर थे, 
करते अमानुषिक ताटय वे दो नर थे ।* 
(२) तब निकलकर नासा पुटो मे व्यक्त करके रोष त्यों 
करने लगा निशवास उनका भूरि भीषण घोष यो-- 
आदि । 


प्रसाद 

मन को विकसित गअ्रथवा व्यापक बनाने वाला गुरा प्रसाद के नाम से 
अभिहित किया जाता है। श्रवण करते ही जिस रचना की अश्रथ प्रतीति हो 
जाए वह प्रसाद गुणमयी होती है। श्राचार्यो ने अपने मच्तव्य को स्पष्ट करते 
हुए कहा है कि वह गुण हैं जिसके कारण कोई रचता चित्त मे सूखे इबन मे 
आग अथवा स्वच्छ वस्त्र मे जल के समान तुरन्त व्याप्त हो जाती है । 
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हमारा कवि मुख्यतया प्रसाद का ही कवि है--यह उसकी सबसे बडी 
विशेषता हु । उसके काव्य से दो एक उदाहरण लीजिए -- 
(१) भूल इस भव में मनुष्य से ही होता हे, 
अन्त में सुधारता हे उसको मनुष्य ही । 
किन्तु वहु चूक हाथ | जिसके सुधार का 
रहता उपाय नहीं, हक बन जाती हे, 
और जन-जीवन बिगड जंसे जाता हे' 


(२) तेरह वष व्यतीत हो चुके, पर है मानो कल की बात, 
वन को श्राते देख हमे जब श्रात, अचेत हुए थे तात। 
ग्रब वह संमथ निकट ही हे जब अवधि पूर्ण होगी बन की, 
कितु प्राप्ति होगी इस जन को इससे बढ़कर किस धन की ' 


(३) “बंधन ही का तो नाम नहीं जनपद हे ” 
देखो कंसा स्वच्छ'द यहा लघु नंद है । 
इसको भी पुर मे लोग बाध लेते हैं ।” 
“हा वे इसका उपयोग बढ़ा देते है 


उक्ति वेचित्य अण्वा उक्ति-सोदये 


व्यजना के प्रसंग में में कह चुका हूँ कि हमारा कवि वक्रता-प्रिय नही है । 
ग्रभिभ्राय यह है कि वह जानबूककर उक्ति को बक नही बनाता | किन्तु लेस 
के अन्यास एवं भाषा की समृद्धि के साय-साथ कथन वो प्रणाली में अपन आप 
विचित्रता झाती चली जाती हे | यह कतरि भी इस सावारण नियम का अप 
वाद नहीं है । 


वक्ता के समावेश से उक्ति विशेषकूप स आकथषक, चम-कृत और सप्रभाव 
बन जाती है । उक्ति वे इस वेचितज्य के मूल में विरोवाभास, साम्य अ्रथवा 
वेपम्यमूलक पद-योजना या फिर ऋमिक वशणना आदि का सौन्दय रहता है । 
गुप्त जी के काव्य से उक्ति-वचित्य के कुछ उदाहरण प्रस्तुत करते है-- 


१ सिद्धराज तृतीय सरकरण, प्‌ृ० ८० 
> पचवर्टी, सरकरण सव॒त्‌ २००४, पु० ८ 
३ साफेत, ससरकरण सवत्‌ २००४, पृ० १६४८ 
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जहाँ हाथ में लौह वहाँ पेरो मे सोना ॥' 
दीप्ति मुझे देगा श्रभिराम कृष्ण-पक्ष हो।' 
मानुष की सत्ता हा श्रमानुषिकता मे है ।' 
रानी-सी रखते हैं मुझको, 

स्वयं सचिव-से रहते ।* 


पे 
3५५७ कअभी.. +पररदाकपाानी'. पपराइकमरट 


पे 


पत्नी को प्रसन्‍त रखने वाले नन्‍्द के विषय मे यशोदा की यह उक्ति कितनी 
विचित्र श्रौर मधुर है । 
(५) प्रभु की नाम सुद्विका देकर परिचय, प्रत्यय, धैय दिया।" 
(६) सेन्यसपप जो, फणा उठाये फुकारित थे, 5 
सुन मानो शिव-सन्त्र, विनत, विस्मित, वारित थे !* 
(७) मूदे तब तक ये हग तूने बनकर कठिन उदार 
(८5). नेत्रो को लुभाया श्रवणो ने था यथाथ ही, 
उत्सुक किया है श्रब श्रवणो को नेत्रो ने । 
गुणा श्रवण के उपरान्त दशनेच्छा और दशन के पश्चात्‌ मधुमय वचन के 
श्रवण की उत्कट अभिलाषा की व्यक्ति की कंसी अ्रनौपचा रिक--किन्तु सप्रभाव 
युक्ति है ' 
(९) वेद का श्रन्त श्रह्ा नि्वेद 
(१०) सबके शासन से कौन सहे अनुशासन ?* 
(११) भोगी कुसुमायुध योगी-सा बना हृष्टिगत होता है।'' 
(१२) अ्गो मे उसग श्रह्ा | श्रॉखो से श्रतग रग 





साकेत, सरकरर स॒वृत्‌ २००५, पृ० ३०७ 
मंकार, द्वितीयावृत्ति, पृ० ४४ 

युद्ध, प्रथम सरकरण, पृ० ५० 

द्वापर, सस्करण स॒वतू २००२, पृ० १४ 
प्रदक्षिणा, सप्तमावृति, पृ० ५५ 

साकन, संस्करण सवत्‌ २००५, पृ० २१६ 
कुणाल गीत, सरकरण सवत्‌ २००२, १० २६ 
सिद्धराज, तृतीय सरकर॒ण, प्रृ० ६० 

$ विश्व-वेदना, द्वितीय सस्करण, पृ० 8७ 
१० राजा-प्रजा, प्रथमावत्ति, पृ० २२ 

११ पचवटी, सरकरण संवत्‌ २००३, पृ० ६ 
१२ तिलोत्तमा, तुर्तय सस्करण, पृ० ४४ 
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(१३) गति में मरालता है, भौहों मे करालता है ।* 
(१४) नाच रहे है अब भी पत्ते मन-से सुमन सहकते है । 
(१५) प्रज्वलित श्रनल सा, क्षुब्ध-अनिल-सा, चल प्रपात के जल सा ।' 
उपर्यक्त उद्धरणों में से १, २, ३, ७ और € में विरोधाभास का सोदर्य 
है। ११, १३ और १५ के वचित्र्य का मूलाधार साम्य है तो १० और १४ का 
वेषम्य ।--औ्औरौर १२ में साम्य-वेषम्य दोनों ही वतमान हे। ६ और ८ के 
सोदय का कारण क्रम विन्यास ही है । 


भुहावरे और कहावते 


'मुहावरे और कहावते प्रीढ भाषा के सहज गुण है ।' भाषा की कसावट, 
शक्ति-मत्ता, लाक्षरिक्ता और प्रभावपूणाता के लिए उनका प्रचुर प्रयोग अपेक्षित 
है। किन्तु हिन्दी मे उनका प्रयोग बहुत कम हुम्रा है। सूर, तुलसी, बिहारी 
ओर घनानन्द के अतिरिक्त शायद और कोई इस दिशा मे सफल नही हो सका । 
गुप्त जी के काव्य मे भी मुहायरे और कहावते अल्प ही है--भाषा के ऐसे 
सवमान्य अधिकारी की भाषा में उनका अ्रमाव तो सम्भव ही नहीं था |-- के 
सख्या में तो कम है, पर है अपने स्थान पर युक्तियुक्त । स्वाभाविक रूप से 
व्ययहत होते के कारण उतका सौदय प्रस्कृटित है। बिहारी के चिर भ्रभिशसित 
'भूड चढाए हु रहे! शरादि के समान उनका बलातू नियोजन नही हुआ्रा हे । 
निम्नाफित उद्धरणों का अवलोकन कीजिए--- 


(१) मेरी मलिन गूदडी मे भी है राहुल-सा लाल 

(२) नाको चने चबाने पडे थे श्नौर फिर भी 
निष्कृति के हेतु पडे दाँतो तण दाबने' 

(३) जागे नहीं कक्‍ची नीद माता और भ्राता ये' 

(४) लगे इस मेरे मुंह में आग 


न 


तिलोत्तमा, तृतीय सस्वरण, पृ० ६४ 


पचचटी, सस्करण सबत्‌ २००३, एू० १० 
जय भारत, प्रथम संस्करण, पृ० ५०७ 
यशोधरा, सरकरण सवत्‌ २००७, पृ० ३४ 
सिद्धराज, तृतीय समकरण, पृ० ५३ 
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साऊेत, सरकरण सवत्‌ २००५, १० ३४ 
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(५) में हु बही जिसका लिया था हाथ श्रपने हाथ से 
(६) छाती फटती हाय ! दुख दूना से पाती 
(७) नही, नही, मेरे अ्रनुजों को सुझसे भी लोहा लेना 
ब्राप देख रहे हे कि उपयुक्त मुहावरे अपने स्थान पर कीसे उदभासित है । 
यदि सकेत न किया जाये तो कदाचित पाठक उन पर ध्यान दिए बिना ही 
ग्रागे बढ जाएगा। इनके अभ्रतिरिक्त--दात उसाडना, धूल भरे हीरे, भरती का, 
मृह मोइना, मुह तकना, दात पीसना सन रखना, अवसर खोला, सम्बन्ध 
जोडना, प्राणों पर सेलना, ने में चुर होता, पसीने की जगह लोह बहाना, 
कागजी घुडदौड, हराम की खाना, मुँह न खुलना, श्राँखे फटना आदि--अदेक 
मुहावरों का सुष्ठु एव आकपक प्रयोग हुझ्रा है। पर गुप्त जी के पुष्कव-परि- 
माग साहित्य में वे नगण्य स ही हे--साहित्य क परिमाण की हृष्टि से उनको 
संख्या बहुत कम है ।--कहावते तो और भी कम है। प्रयास करने पर सी 
कहावते थोडी ही उपलब्ब हो सकेगी । हाँ, जा है उनका प्रयोग पर्याप्त पट्ठता 
के माथ हुआ है | दो-एक उदाहरण लीजिए--- 
(१) यह साधारण बात काठता है जो बोता ।' 
(२) सिह श्र सृग एक घाट पर आकर पानी पीते है । 
(३) कहते है स्वर्ग नहीं सिलता बिना भरे ।' 
दो-एक स्थान पर कवि ने अ्रेग्रेजी और सस्कृत के मुहावरों अथवा तोको- 
क्तियों का भी अच्छा प्रयोग किया हे, जेसे--- 
पलदा पृष्ठ उसी ने “तुमको सुरपुर कैसा भाया!” मे अंग्रेजी के 0 ४फ्राः 
7988 की भी नावता का व्यवहार हुश्रा है । इसी प्रकार--- 
हो गए सब नौकस्ने, 
भय वा कौतुक भरे काल-पुस्तक के पन्ने ।* 


» जयद्गरव-वव, सत्ताईसवा सम्करण, प्र० २५ 
? मेरन्त्री, भ्रष्टमावृत्ति, पृ० ३३ 

४ जय भाग्त, प्रथम सम्करण, पृ० ३३८ 

४ साज्ेत, सरकरण सवत्‌ २००५, प० 8०८ 
५ पचवरटी, सरकरण सबत्‌ २००३, पू० १२ 
६ नहुष, चतुथावृत्ति, पृ० १७ 

७ जय मारत, प्रवम सरकरण, पू० १७७ 
अजित, प्रथम सस्करण , पृ० ८३ 
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“-में भी अग्नेजी मुहावरों का प्रयोग है और निम्त पक्ति में सस्क्ृत की 'वीर- 
भोग्या वसुन्धरा' के तलवर्ती भाव का सुचार उपयोग हुआ है-- 
वीर की ही वबसुधा है, वीरब्नत पालें हम ।' 

मुहावरों और कहावतो का सौदर्य उनके प्रसिद्ध और प्रचलित स्वरूप में 
ही सुरक्षित रहता है-- क्योंकि वे रूढ होते है । उनकी जब्दावली क्षति के बिना 
परिवर्तित नही की जा सकती । किन्‍्नु मैविलीक्षरण जी की सस्कृतीकरण की 
प्रवृत्ति यहाँ भी दृष्टिगत होती है। हिन्दी का मुद्दावरा है 'गागर में सागर 
भरना' पर हमारे कवि ने लिखा है-- 

आदचर्य है, घट में उन्होने सिन्‍्धु को है भर दिया। 

इसी प्रकार पंचवटी में उंगली पकड़कर पहुँचा पकेडना” का “अँगुली पकड़ 

अ्कोप्ठ पकड़ लेना बन गया है। निम्न पक्तियों भी यही वात है--- 


(!) शआआाचारों के आडम्बर में बंधे न श्रधिक हमारे हस्त । 
(२) भाल पीटते हैं श्रपना ही क्लोब-कर्महीनों के हस्त ।* 
हाथ' की “जगह हस्त' का प्रयोग होने से इनकी सारी सजावट ही 
बिखर गई है। डा० रमाशकर 'रसाल' तो शायद यह कहेगे कि इस प्रकार 
मुहावरे अथवा लोकोक्ति को “उत्कृष्ट” बना दिगा गया या उनका 'परिप्कार' 
कर दिया गया है ।' किन्तु मैं उनसे सहमत नही हूँ । मुहावरे कहावतों को मैं 
तो रूढ अतएवं अपरिवतंनीय मानता हूँ | उपयुक्त प्रयोगों की वंभवहीनता मेरे 
मत की पुप्टि के लिए पर्याप्त है । 
सौभाग्य से हमारे कवि में यह “उत्क्ृष्टीकरण” श्रधिक नहीं है । 
अन्तत:ः निष्कर्ष यह कि गुप्त जी की भाषा काफी पुप्ट और प्राजल है । 
खड़ी बोली की लाक्षशिक वक्तियों का विकास यद्यपि उसमें नहीं हो पाया, 
फिर भी अपनी शुद्धि, व्यापकता और नानावशुनक्षमता के कारण वह समा- 
दरणीय है ।--और उन्हें भाषा का व्युत्पन्त पंडित, विश्वस्त विद्वान्‌ तथा पु“ण 
अधिकारी स्वीकार करने में हमें तनिक भी सकोच नही है । 


*. जय भारत, प्रथम संस्करण, ए० ११३ 

२. भारत-भारती, अष्टदश संस्करण , पृ० ४२ 

3. पंचवरी, संरकरण संवत्‌ २००३, पू० ३७ 

४. गुरुकुल, संरकरण संवत्‌ २००३, पृ० १३४६ 

५, गुरुकुल, संस्करण संवत्‌ २००४, पृ० १४७ 

६. दे० उद्धवन्शतक का आक्कन, संरकरण सन्‌ १६५१॥ ५० ८६-८७ 


शेश्८ 


खडी बोली के विकास मे गुप्त जी का योगदान 


कान्‍्य भाषा के रूप में खड़ी बोली पर विचार करते समय इस बात का 
उल्लेख हो चुका हैं कि भारतेन्दु हरिश्चनद्र तथा प० प्रतापनारायशा मिश्र 
प्रभूति कविगरा उसे काव्योपयुक्त नही मानते थे---वह भला ब्रज जेसी 'मिठलौनी' 
कहाँ थी । भारतेन्दु और मिश्र जी ही नही जाजे ग्रियसत का भी यही मत था । 
इन लोगों को ब्रजभाषा की कविता ही पसन्द थी । खडी बोली के सम्बन्ध में 
तो इनकी निश्चित वारणा यी ।--“ब्रजभापा सी पे मिठलौनी कहाँ ? 
प० अयोध्यासिह उपान्याय ने इसका मुहतोड जवाब दिया। प्रिय-प्रवास की 
विस्तृत भूमिका में उन्होने अनेक उद्धरण देते हुए सतक सिद्ध किया कि भाषा 
का 'मिठलौनापन' तो शअ्रभ्यास श्रोर प्रयोग पर आधृत है | केवल ब्रजभाषा का 
ही उस पर अविकार नही है--खडी बोली मे भी उसकी प्रतिष्ठा हो सकती है । 

प्रिय-प्रवास की भूमिका के उक्त अ्रभिमत से आश्वस्त उस समय के कवि 
और पाठक ने वह कल्पना की थी कि प्रिय प्रवास मे खडी बोली के वेभव का 
दशन होगा । किन्तु ऐसा नही हुआ--हरिश्रौव उसका कोई स्थिर अथवा प्रकृत 
रूप प्रस्तुत नही कर सके। उन्होने या तो प्रिय प्रवास की कृदस्त-प्रधान समासबहुला- 
सस्क्ृत पदावली उपस्थित की या फिर चोखे चौपदे की हिन्दुस्तानी । अभिप्राय 
यह कि वे अपन सिद्धान्तो को व्यवहार में परिणत्‌ नही कर सके । इस दिया में 
कृतकाय हुए प० महावीरप्रसाद द्विवेदी | बसे अपनी भ्रपनी कविता मे भी खडी 
बोली का सहज प्रसन्‍न रूप नही हे--कितु उन्होंने दूसरों को उसकी सिद्धि का 
ग्रादेश और उपदेश दिया। पर उनकी सर्वाधिक कृतकाय ता है मैथिलीशररणा जी के 
सन्धान और उन्नयन मे । डा० सत्येन्द्र का यह कथन--“ उनको (द्विवेदी जी को) 
सबसे श्रधिक सफलता मिली गुप्त जी को चुन लेने मे, तथा उनको प्रोत्साहित 
करने मे” सोलह आने सही है। काव्य भाषा-विषयक अपने जिस आ्रादश को 
भावुकता की क्षीण॒ता के कारण द्विवेदी जी स्वयं भी उपस्थित नहीं कर पाए 
थे उस्ते हमारे कवि ने प्रतिष्ठित किया । परिणामत उसकी भाषा ही द्विवेदी- 
काल की आदश भाषा बन गई। “रामचरित उपाध्याय, रामनरेश त्रिपाठी और 
श्री गोकुलचन्द्र शर्मा की भाषा भी हमे मेथिलीशरण की ही भ्रनुसा रिणी दिखाई 
देती है ।”' 

खडी बोली को कात्योचित सिद्ध करने वालो में श्री मंथिलीशरण गुप्त, 


१ गुप्त जी की कला संत्यन्द्र, ततीय संस्करण, पृ० ४ 
२ हिन्दी कविता में युगान्तर प्रो० सुधी द्र, प्रथम सरकर्ण, पृ० ४०५४ 
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अयोध्यासिह उपाध्याय, नाथूराम शर्मा 'शकर', ठाकुर गोपालशरण सिह, 
सत्यशरण रतूडी, रामचरित उपाध्य+य श्रादि कवियो के नाम विशेषत उल्लेख- 
नोय है । इनमे सबसे श्रविक महत्त्व है श्री मेथिलीशरण का । ठाकुर गोपाल- 
शरण सिह भी खडी बोली के परिमाजन में सहायक हुए है---उनकी भाषा भी 
काफी स्वच्छ थी। इसीलिए श्राचाय रामचन्द्र शक्ल ने लिखा था--/पर जिस 
प्रकार वाबू मेथिलीशरण गुप्त और ठाकुर गोपालसिंह ऐसे कवियो की लेखनी 
से खडी बोली को मजते देख आशा का पूर्ण सचार होता है ॥” सचमुच 
उस समय गुप्त जी और ठाकुर साहब की भाषा को देखकर ही आशा का पूर्ण 
संचार होता था---अन्य कवियो द्वारा खडी वोली क नाम से गृहीत भाषा को 
देखकर तो मन मे आशका ही होती थी । पर बाद से ठाकुर साहब पिछुड 
गए--वे खडी बोली को कोई स्थायो महत्व की चीज नही दे सके । दूसरे 
भाषा का सहज रूप अपनाने पर भी उन्होने छन्द पुराने ही रखे---कवित्त और 
सवेये का ही व्यवहार किया जो खडी बोली के अधिक अनुकल नही है । एक 
शब्द मे गोपालशरणसिह के पास मेयिलीशरण' जेंसी कवि-प्रतिभा नही थी । 
उनके पीछे रह जाने का यही कारण है- क्योकि सम्यक प्रयोग के बिना भाषा 
किस काम की । इसीलिए मैने कहा है कि खडी बोली को काव्योपयुकत प्रमाणित 
करने वालो में गुप्त जी का सर्वाधिक महत्त्व रहा है। वस्तुत “उनकी भाषा- 
सम्ब-्धिनी साधना उनके भावयोग के साथ उनकी समस्त कृतियों में व्याप्त 
देख पडती है जैसा कि उनके पहले से (साथ के भी) श्राथुनिक किसी कवि मे 
नही देख पडती । 

गुप्न जी से पहले तो खडी बोली का कोई स्थिर रूप ही नही था । सस्क्वत- 
प्रधान भापा भी खडी बोली के नाम से भ्रभिहित होती थी; और उर्दू फारसी 
प्रधान भी । अपितु कभी-कभी तो ब्रज की भा भरमार रहती थी जिसको कि 
स्थानापनन करने खडी बोली जा रही थी । सिद्धान्त खडी बोली के प्रृष्ठपोषक 
भी ऐसा ही कर रहे ये-- श्रीधर पाठक, अ्रयोध्या सिह उपाध्याय और गया प्रसाद- 
शुक्ल 'सनेही' की कविताएँ मेरे कथन की पुष्टि के लिए पर्याप्त है । इससे सहज 
ही यह अनुमान लगाया जा सकता हे कि उस समय सस्क्ृत, उदूं अथवा ब्रज 
से मुक्त खडी बोली के अस्तित्व की कल्पना ही अ्रसम्भव थी | शायद इसीलिए 
ब्रजभापा के कुछ पक्षपाती सोचा करते थे--- 





१ हिन्दी साहित्य का इतिहास रामचद्र शुक्ल, नवा ससस्‍्करण;, पू० ६४० 
> हिन्टो साहित्य बीसवी शताब्दी--नन्ददुलारे वाजपेयी, सस्करण सन्‌ १६८५, ५० 8१ 


यह ब्यारि तब बदलेगा कछ, 
पपिहा जब पुछिहे पीव कहाँ ? 
पर देपते ही देखते १६९०३ ई० में खडी बोली के प्रबल प्रौणएफ श्राचाय 
द्विवदी सरस्यती के सम्पादक नियृक्त हो गए। जिनके अ्वक परिश्रम से राडी 
बोली का प्रचार और प्रभाय बढा । १६१० ई० मे गुप्त जी का जयद्रथ वध 
प्रकाशित हुआ मिसने ब्रनभाषा को आशा का ही हनन कर दिया ।--और 
उनकी भारत-भारती न जनता के ग। का हार वतकर खडी बोली को ब्रज 
और उद्‌ दोनो से धुक्त +र दिया । इनके प्रकाशन से संडी बोली का विकास- 
पथ उन्मुक्त हुआ--और लोगो ने इनकी भाषा का अनुक रण किया है । उस काल 
क प्राय सभी आलोचऊो ने एकेसत से इस तश्य को स्वीकार किया है | दो एक 
की सम्मति नीचे उद्धृत की जाती है-- 
उनके जयद्रथ-बच ने ब्रजभाषा के मोह का वर कर दिया, और भसारत- 
भारती मे तो जैसे सुनिज्चित भारतीय भापा का सतेज रूप ही सडा हो गया ।/'' 
-+डा० सत्येष्द्र 
बीसवी शताब्दी मे साधारण तुकबन्दी से प्रारम्भ करके पहले जयद्रय-वच 
की अ्रवाव मतितण सरत साहित्यिक रचना हुई ।” 
“>-डा० श्रीक्षष्ण लाल 
“उनकी (ग्रुप्व जी की) लेखनी से 'जयद्रब-वध' और 'भारत भारती' की 
सृष्टि हुई तो वर्षों वक इन दोनो काव्यों की ही भाषा का सौष्ठव अनुकरणीय 
हो गया । उसमे खडी वाली की जो गरिमा, जो सुपमा प्रस्तुत हुई वह एक 
मानदण्ड बन गई | 
“--प्रो० सुवीनद्र 
जयद्रथ-यध और भारत-भा रती ग्रत्च काफी लोकप्रिय हुए । उनकी लोक- 
प्रियता ने यह शका तिमूल कर दी कि खडी बोली की कविता पाठको को सुर्व 
नही कर सकती । दूसरे इन पुस्तकों ने सडी बोली की काव्योपयत्तता निविवाद 
रूप से सिद्द कर दी । इस विजय-प्राप्ति के पश्चात्‌ तो वह निरन्तर परिमाजित, 
समृद्ध और दीप्त होती चली गई । ब्रजभाषा का स्वर मन्द पड गया । आवुनिक 
युग में जन्म होने पर भी प्राचीय युग में बवास लेते वाले---जगन्ताथ दास रत्नाकर 


? गुप्त जी की कला, ततोय सरकरण, पृ० ७ 
> आधुनिक हि दी साहित्य का विकास, द्वितीय सस्करण, पृ० १४२ 
३ हिन्दों कविता में युगान्तर, तथम सरकरणु; पू० ४०४ 
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तया प० सत्यनारायश कविसरत्न' जेसे--कवि झआत तक ब्जमावबुरी 
पर ही मुग्व रहे - किन्तु यूगधम के प्रति जाग़रक कवि ने खड़ी बोली का ही 
व्यवहार किया। अनेक प्रतिभागानी भात्माश्रों के करस्पश से निरन्तर यद्धमान 
सडी बोली आज काफी पुष्ट और शक्तिसम्प्न्त हो गईं है। अरब उसको 
कलात्मक सम्भावनाझों और नाक्षशिक गक्तियों का झपरिसित विकास हो गया 
है--मैथिलीवररणा तो शायद इस दिल्या मे पिछड गए है । साहित्य के सनू १६२६ 
से १६४७ ई० तक के इतिहास के अनुमणता डा० मोनानाथ खडी बाली के 
अवुनातन औज्ज्वल्य, दीप्ति, समृद्धि श्रौर विशसित अशिव्यज्ता शक्ति या 
इतिहास बताते हुए लिसते हे-- 

हे महावीर प्रसाद द्विवेदी तक गाते-आते डी बोली मे भी कविता 
लिवी जाती प्रारम्भ हुई । महावीर प्रसाद द्विवेदी न राडी वोली की कविता 
को बहुत प्रोत्माहन दिया ओर खड़ी बोली गद्य वा परिप्कार एवं परिमाजन 
क्या । नयणकार प्रमाद, सुमित्रानन्दन पत, महादेवी वर्मा, सूयकान्त जिपाटी 
'तिराटा', रामकुमार वर्मा, हरिवशराय बच्चन”, रामबारी सिंह दिनकर 
तथा रासेग्बर सुक्ता ्रचल' आदि न कविता से प्रयुक्त होत वाली गाडी पो वी 
की विकसित करत और उरामे क्लाप्मक्ता का समाद्रेश करन मे शपत्ता अपना 
महन्वपूणा योग दिय्य । 

प्रसाद स अचन तक के कवियों ने निस्मदेह सठी वोली को (विकसित 
करने और उसमे कलात्मकता का समावेश करते मे अपना-ग्रपना मह-वष्र्ण 
योग दिया है। चाहे तो उपर्य क्त सूची में स्वेश्री सोहनलाल ट्विवदी, माखनलाल 
चतुर्वेदी, भगवती चरण वर्मा, नरेन्द्र शर्मा और सुमन! प्रभृति कवियों वे' नाम 
झौर जोडे जा सकने है । लेकिन पता नहीं डा० भोलानाथ महावीर प्रसाद 
द्विवेदी के पत्चात्‌ एकदम उयञकर प्रमाद पर केसे वूद पड़े |--प्रभाद और 
सहावीर प्रसाद के वीच > अ्निवाय सेतुमा -- मेश्लिीगरण जी--को त जाने 
वे किस प्रकार विस्मुत कर गए ? में मानता ह कि आज हिन्दी मे गुप्त नी से 
अधिक व्यनत्ापृूर्ण और लाक्षरिक शक्तिसम्पत भापा के श्रविकारी तया 
कालात्मर अभिव्य तन से समय कवि विद्यमान हैं और स्पष्ट शब्दों से कम से 
कम प्रसाद, परत, निराला और गहादेवी वी भाषा हमारे कवि से भ्रतरिक 
सबक्त, उज्ज्वल तया समथ है । फिर भी क्‍या उनके महत्त्व का अ्रस्वीकार 
किया जा सकता है ?“--क्सा काव्य-भाषा, खडी वोली के विकास में उत्का 


१ हिली साहित्य (४0२६ 2४०--१ ९४७ इ०), सरकरणश ००५४ ४०, पृ० ४८ 
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योगदान विस्मरणीय है ”? यदि इतिहास का एक पृष्ठ उलटकर देखे तो पता' 
लगेगा कि आरम्भ में खडी बोली के यशस्वी कवि-कलाकर प्रसाद जी ने भी 
ब्रजभाषा से ही कविता की थी । बाद में वे खडी बोली की तरफ आए ।-- 
उस खडी बोली की ओर जो कि मंयिलीशरणा जी द्वारा प्रवतित थी । खडी 
बोली की श्रकृृति को पारम्भ में ही पहचानने वाला आलोच्य कवि ही है ।' 

फिर भी भाषा की समृद्धि, शक्ति और दीप्ति की हृष्टि से श्राज हमारा 
कवि पीछे रह गया है । शक्ति भर वहु॒ उसमे कलात्मफ्ता का समावेश करता 
रहा, पर कब तक ! आखिर एक न एक दिन सभी तो हार जाते है ।---४५, 
५० वष की आरायु के बाद मनुष्य के लिए नूृतनता का अजन कष्ट-साध्य किरवा 
असम्भव हो जाता है। यही इस कवि के साथ हुझा । अन्य कवि उससे आगे 
बढ गए--प्रगति के लिए यह अनिवायें है। इस तथ्य मे ग्रुप्व जी की हीनता 
ग्रथवा असमथता के सन्वान को विक्षेपण ही कहा जाएगा । क्योकि यह एक 
स्वीकृत सत्य है कि पूववर्ती कवियों की श्रम-अ्रजित सभी सिद्धियाँ परवरतियों 
को सहज उपलब्ध होती हे । श्रत वे और भी विकास-विवद्धंन मे सफल हो 
जाते है । कहने का तातलय यह है कि प्रसाद, पन्त, निराला, महादेवी तथा भ्रन्य 
कवियो की सिद्धियों क॑ मूल में गुप्त जी की उपलब्पियाँ है। इन कलाकारो की 
अपनी गक्तियों से इन्कार नहीं किया जा सकता, फिर भी यदि मैथिलीशरण' 
जी का योग न होता तो खडी बोली का इतना सस्कार, परिष्कार एवं वैभव- 
विकास शायद ग्रभी तक न हुम्ना होता । इस प्रकार खडी बोली के विकास मे 
उनका योगदान अत्यन्त महत्वपूण है--किसी माला में प्रथम मणि, उपवन में 
प्रथम पुष्प, गगन में प्रथम नक्षत्र का जो महत्वपूण स्थान हो सकता है वहीः 
वतमान हिन्दी कविता मे गुप्त जी का है ।”' 


१ दे० हिन्दी साहित्य डा० हजारी प्रसाद द्विवेदी, सरकरण सन्‌ १६५५५ पृ० ४०२ 
२ हमारे साहित्य-निर्माता शामन्तिग्रिय द्विवेदी, ० ७१ 
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छन्द ज्ञात का प्रमुख अग है। वेद के पडाग में उसे भी स्थान मिला है । 
यद्यपि प्रन्य पाँचो श्रगो--शिक्षा, कल्प, निरुक्त, व्याकरण और ज्योतिप--- की 
अपेक्षा उसे हीनतर स्थान दिया गया है, वेद-पुरुष के चरण माना गया है--- 
छद पादो तु वेदस्प हस्तो कल्पोइथ पठयते । 
ज्योतिषामयन चक्षुनिरक्‍त श्रोत्रमुच्यते ॥। 
शिक्षा ब्राणतृवेदस्य मुख व्याकरण स्मृतम। 
तस्मात्‌ सागमवीत्येव ब्रह्मलोके महीयते ॥॥' 
फिर भी इतना तो निविवाद है कि उसे विद्या के एक अभ्रग के रूप मे 
स्वीकार किया गया है ।--प्रौर फिर अपेक्षाकृत हीन होने पर भी चरणो की 
परम आवश्यकता से इन्कार नही किया जा सकता । अत उक्त इलोक के अ्नु- 
सार छन्द अथवा छन्द शास्त्र विद्या का आवश्यक अ्रग है। यही पर यह भी 
सिद्ध हो जाता है कि वह अच्यान्य शास्त्रा के समान ही आधे तथा श्रतिप्राचीन 
है । मह॒षि पिंगल इस ज्ञास्त्र के आदि श्राचाय माने जाते है । इसीलिए छन्द - 
शास्त्र को पिगलशास्न के नाम से भी अभिहित किया जाता है। 


छत्द और उसका स्वरूप 

“ुन्द' शब्द का सावारण अथवा कोशगत अ्रय है बन्धन । काव्यशास्त्र के 
पारिभाषिक शब्द 'छ द' में भी उसका यही अर्य गृहीत है । कविता की गति 
को आाबद्ध करने वाले नियम ही छन्द हे । किन्तु ये तियम उसकी गति को 
ग्रवरुद्ध न कर व्यवस्था ही प्रदान करते है। इस प्रसंग में कवि-कलाकार पन्‍्त 
की निम्न पक्तियाँ विशेषत अवलोकनीय' है--- 

कर कविता का स्वभाव ही छन्द मे लयमान होना हे। जिस प्रकार 
नदी के तट अपने बच्चन से वारा की गति को सुरक्षित रखते,--जिनके बिना 
वह अ्रपनी ही बन्वन-हीनता में अपना प्रवाह सो बठती है,--उसी प्रकार छुत्द 
भी अपने नियत्रण से राग को स्पन्दन ऊम्प्न तया वेग प्रदान कर, निर्जीव 
शब्दों के रोडो मे एक कोमल, सजल, क्लरव भर, उन्हे सजीव बना देते है |” 

वास्तव मे वन्धन! चिरकाल से अभिशसा का पात्र है--उसमे बाया का भाव 


? याणिनीय शिक्षा (निशयसागर प्रेस), श्लोक न० ४८४० 
२ पत्लय, पाचया सस्करण, भूमिका, पूृ० २० 
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भी सम्मिलित है। गायर लोग इसीलिए उसे त्याज्य झयवा गहित समझते 
लगे है । कितु छन्द तो कविता को गद्य से पृथक करने वाले वस--वय का 
बायक ने होकर सावक ही हे । अलएव ग्राह्म एवं अमिनन्दतीय है। बच्चन 
शब्दकी प्रकृत भावानिषव्यजना मे इस अ्रममथता के कारण ही कदाचित सुवाणुजी 
को उससे पहले 'क्ृणिम पिणेपषण लगाना पडा--उन्होने उन्द के “बन्धन' 
को (ृत्रिम बच्चा कहा है। अर्थात्‌ वह बाबर प्रीीत होता हे--पर है 
नही । 

आज मुक्त उन्हे श्रववा स्वच्डन्द छंद का काफी जार है। क्तु उसमे 
उन्दत्व के बहिप्कार की कल्पना उचित नहीं । क्योकि छन्‍्द के सूजावार लय 
की चिन्ता उसमें भी जी जाती है उसका बराया व्यान रखा जाता ह--यही 
तो उच्द की प्रात्मा हे। फिर उन्द का तिरस्कार अथवा बहिप्कार कहाँ 
हुआ “--मुक्त उन्द मं भी उसकी आत्मा सुरक्षित है। ब्, बदला है कंवत 
बाह्य कलबर ! पुप्कल परिस।म में रचना हो जाने पर उसका भी वैज्ञानिक 
ग्रग्ययत सभव होगा, उसकी विभिन्‍न पद्धतियों का भी नामकरशणा हो सकेगा -- 
लक्ष्य क समक्ष होने पर ही तो लक्षणों का निमाण हुआ करता है। परम्परा- 
प्राप्त उन्द शास्त्र क्या शुरू से ऐसा ही था ” न जाने बह कितने परिवतन- 
परिवद्धत का परिणाम है। 

ऋणवेद में प्रयुक्त प्रव।न उ द केवल सात है । जिन्तु याद में ये छ'द उन्दो- 
जातिया बन गए । सस्कृत काल मे 'प्रस्तार' क द्वारा छन्‍्दों की सख्या लाखो 
नक पहुचा दी गई | हिन्दी में 'प्रस्तार' का यह विस्तार भानुकवि के छ द प्रभा- 
"र में देखा जा सफता है। वण अथवा मात्रा के प्रत्येक सभव अथवा सभा- 
प्रित कम को परिकल्पना द्वारा एक-एक छन्द के शत सहस्र छन्द बन गए। 
उद्ाहस्णाय ३२ मानाम्रों के पेतीस लाख चौयीस हजार पॉँच सौ ग्रठत्तर उन्द 
हा सकते है ।--झ्ौर १० वरणों फै चार हजार छिपान्वे उन्द त्त सकते हे। 
रिच्तु यह सात विस्तार-प्रस्तार कौतुक मात्र है। प्रयोग मे श्राने वाले छत्द 
उेक ही है, गेप का तो गस्तित्व ही नही। वस्तुत उन्द गास्त्र में 'प्रस्वार! के 


आफ नल सन मिभनन+- स्‍जञना- 
सता. िरलफमननमन3 अन्‍लनड 


दे० जीवन ऊ तत्य ओर का य के छिद्धात, दितीय सम्करण, पू० १३8 
तस्मातू सप्न ननुस्त्तराण छु दासि इति झाम्नातम्‌ | 

गाय युण्णिपरप्ड इटतीएफिलिकि इुब्गगलीत्ो वि सृप्त उम्दासि । 

८० छुट मसोकर भानुकाब, सस्करण सत्त्‌ (६३२२, पृ० ३५ 

८ दे० हिन्दी उन्द प्रकाश रघुनन्दन शाग्जी, द्वितीय सरकरण, प्र० १२३ 
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ग्रन्तगत विवेचित गणितीय ऊहापोह में बौद्धिक मतोरजन के अतिरिक्त कोई 
सार नही है । अस्तु ! 


गुप्त जी द्वारा भ्रभेक छन्‍्दों का प्रयोग 


हमारे कवि ने वशिक ओर मात्रिक, सम और विपम सभी प्रकार के छन्दो 
का व्यवहार किया है। अपेक्षाकृत मात्रिक और वे भी सम--अ्रविक प्रयुक्‍त 
है | वास्तव में मात्रिक छ द ही हिन्दी के अधिक अनुकूल है । वरशिक तो उसके 
लिए असहछय भार है--उस्तका प्रकृत सौन्दय परिस्फुट ही नहीं होता वरन्‌ दब 
ज़ाता है, विलीन हो जाता है। पलल्‍लव की भूमिका में पन्‍त जी ने लिखा है--- 

“हन्दी का समीत केवल मात्रिक छन्दो ही मे अपने स्वाभाविक विक्रास 
तया स्वास्थ्य की सम्पूण॒ता प्राप्त कर सकता हे, उन्हीं के द्वारा उसमें सौच्दय 
की रक्षा की जा सकती है । वर्ण-वृत्तों की नहरो में उसकी वारा भ्पना चचल 
नृत्य, अपनी तेसगिक मुखरता, कलकल छुलछल तथा अपने क्रीडा, कौतुक, 
कटाक्ष एक साथ ही खो बंठती, उसकी हास्य हप्त सरल मुख-मुद्रा गम्भीर, 
मौन तथा अ्रवस्या से अ्रविक प्रोढ हो जाती, उपका चचल भृकुटि-भग दिखला- 
वबटी गरिमा से दब जाता है।' 

मेथिलीशरण जी न ऐसा कही लिखा तो नहीं--किन्तु वे भी मात्रिक 
छुन्दों मे श्रधिक स्वतन्त्रता का अनुभव करते है और उन्ही को हिन्दी की पक्षति 
के अनुकल मानते है। फिर भी उन्होने वर्शिक वृत्त लिखे अवश्य है--हाँ, 
प्रावान्य मातिक का ही है। रहो सम छुन्दो के अधिक व्यवहार की बात --- 
यह कवि की अपनी रुचि है । सम छन्द ही कदाचित्‌ विशेष रूप से सौम्य 
स्वभाव के अनुरूप है । फिर भी विपम छन्दो का एकान्ताभाव नही है। सब 
मिलाकर आलोच्य कवि के छनन्‍्द विवान में व्यापकता और वेविष्य है। उसके 
काव्य म॑ गीतिका, हरिगीतिका, दोहा, सोरठा, सर्वेया, घनाक्षरी, द्रतविलम्बित, 
शार्दूलपिक्रीडित, मालिनी, शिखरिणी, शगार, पीयूप-वप, सुमेर, पदपादाकुलक, 
मानव, वियोगिनी, वीर ओर रोला तथा छुप्पय झ्रादि हिन्दी के सनी प्रसिद्ध 
छद व्यवहृत है और प्राय सभी का कुशल प्रयोग हुआ है। कुछ उदाहरण 
लीजिए 
गीतिका 

लोक-शिक्षा के लिए, श्रवतार जिसने था लिया, 
निविकार निरीह होकर नर सहश कोतुक किया। 


अनजल्‍न 


१ पाचवा सरकरख, प० २२«२४ 
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राम नाम ललाम जिसका, सव-मगल-धाम हे, 
प्रथम उस सर्वेश को, श्रद्धा समेत प्रणाम है॥' 


इसके प्रत्येक चरण मे २६ मात्राएँ है। दूसरे और तीसरे में १४, १२ पर 
किन्तु पहले और चौथे मे १२, १४ पर यति है। ये दोनों ही नियमानुकूल 
है ।' द्वितीय के अ्रतिरिक्त शेष तीनो चरणों के अन्त मे गीतिका को कर- 
मधुर बना देने वाला 'रगण' भी हे। गीतिका की चारु गति के लिए उसके 
प्रत्येक चरण की तीसरी, दसवी और सतरहवी मात्राए लधु होनी चाहिएँ । 
उपयु क्त छन्द के चारो चरणो में यह विशेषता विद्यमान है । 


हरिगीतिका 
पापी मतुज भी श्राज मुह से, राम नास निकालते 
देखो भयकर भेडिये भी, आज आ्ॉसु डालते ! 
श्राजन्म नीच श्रधमियों के, जो रहे श्रघिराज है--- 
देते श्रहो!' सद्धम की वे, भी दुहाई श्राज हैं |! 


यहा नियमानुसार १६, १२ की यति से २८ मात्रा है। चौथे चरण मे 
यतिभग का भ्रम हो सकता है--किन्तु वे और 'भी अपने श्राप मे पूण है । 
अत वह शका निमूल है। हरिगीतिका मे छठी, सातवी तथा श्राठवी झौर इक्कीस वी, 
बाइसवी तथा तेइसवी मात्रा का क्रम | 5 । नही होना चाहिए । उक्त छन्द 
के चारो चरणो मे इस सूक्ष्मता का भी मली-भाति परिपालन हुआ है ।--- 
और भावुय के निमित्त चरणान्त मे रगण भी है। 


इन सभी विशेषताओं से युक्त हरिंगी तिका का एक पद्य और लीजिए-- 


प्रब चित्रशालाएं हमारी, नाम शेष हुई यहाँ, 
पर श्राज भी श्रादर्श उनके, है श्रनेक जहाँ तहाँ । 
ग्रब भी अ्रजेटा की गुफाएँ चित्त को है मोहती, 
निज दक्षकों के ध य रब से, गूज कर है सोहती ॥'* 


? रग में भग, सरकरण सवत्‌ २००३, पू० ५ 
३ दे० छन्द प्रभाकर--भानुकवि, सरकरण सन्‌ १६२२, १० ६५ 
है जयद्र4-वध, सत्ताइसवां सरकरण, पृ० ७८ 
२ दे० छन्द प्रभाकर--भानुकवि, सस्करण सन्‌ १६२२, पृ० ६७ 
| भारतन्भारती, अष्टश सरकरण, पूृ० ४७ 
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धनुर्बाण वा वेश लो, दयाप्-रूप के सग, 
मुझ पर चढने से रहा, राम | दूसरा रग ।* 
यहाँ विषम चरणों में १३ और सम में ११ मात्राएं तो है ही । पर साथ 
ही दोहे की निर्दोषता के लिए अनिवाय विषम चरणों के आदि मे जगरण का 
अभाव है |---और श्रन्त मे लघु भी है । 


बरवे 


अ्रवधि-शिला का उर पर, था गुरु भार, 
तिल तिल काट रही थी दृग्जल-धार ।' 
यथानियम प्रथम और तृतीय चरणों मे बारह-बारह तथा द्वितीय और 
चतुर्थ में सात-सात मानराएँ है। श्रन्त मे जगण है जो बरवे को अधिक रोचक 
बनाता है । 


वीर ग्रथवा मात्रिक सव्वेया 


नही जानते तुम कि देखकर, निष्फल अपना प्रेमाचार, 
होंती हैं अबलाएँ कितनी, प्रबलाएँ श्रपमान विचार । 
पक्षपातमय सानुरोध है, जितना अटल प्रेम का बोध, 
उतना ही बलवत्तर समझो, कामिनियो का वेर-विरोध ।* 
१६, १५ पर यति से प्रत्येक चरण में ३१ मात्राएँ है। सभी के अन्त में 
$ है। वीर छन्द का कंसा दोपपुक्त उदाहरण है ' 


गीति (आरार्य्या) 
नाथ, कहाँ जाते हो ? 
ग्रब॒भी यह श्रन्धकार छाया है। 
हा जग कर क्या पाया, 
मैने वह स्वप्न भी गंवाया है। 


साक्त, सस्करण सवत्‌ २००४, प्‌० 8 
सात, सरकरण सवत्‌ २००५, पु० २८८ 
पचवरटी सस्करण सवत्‌ २००३, प्‌० ४००४१ 
यशोधरा, ससकरण सवत्‌ २००७, पृ० २३ 
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रेर८ 


यहा गीति के लिए अ्रपेक्षित विषम चरणों में १२ तया सम पदो में १८ 
सात्राएँ है । किन्तु यह तो उसका स्थूल नियम है। इसका थोडा और विश्लेपण 
किया जाए गीति उदद श्रार्ग्या के पाच प्रवान भेदों में से एक है ।---और भानु 
जी ने प्रार्या के विषय म लिसाहै --- 

ग्रार्या छनन्‍्द में चार मात्राश्ना के समृह को रा कहते हैं। ऐसे 
चनुषप्कलात्मक सात गण और एऊ गुरु के विन्यास से आ्रार्य्या का पूर्वाद्ध होता 
है ।” गीति भी झआार्य्या के ही ग्रन्तगत है। भ्रत उस पर भी यह बात लाग॒ होती 
है | अर्थात उसके प्रयम और द्वितीय तथा तृतीय और चतुथ चरणा को मिलाकर 
'चतुष्कलात्मक सात गण और एक गुरु वाले पूर्वाह्न बनते है। अब इस पूर्वाद्ध 
आर उत्तराद्य क विपम गणों मे जगण न हां । छंठवे जगण हो और अन्त मे 
गुर हा तव जाकर कही शुद्ध गीति की सिद्धि होती है । परीक्षा क लिए 
ज्पयु क्त ऊउ द को पृवकधित रूप में उपस्थित करता हँ--- 

र्‌ र्‌ रे ढ 4 ४ ७ ग्‌ 
नाथक हाँ जा तेहो अब भी यहुआ पबकार छाया हे 

है २ ४ “4 ५६ ७ ग्‌ 
हा जग कर क्या पाया मेने वह स्वप्‌ नभीगें वाया है 

आप दख रह है कि आप दोनो अर्दधाशो के विषम (१, ३, ५ और ७) 
गणों मे जगण नही है। किन्नु पष्ठ मे जगण (। 5। ) अनिवायंत वियमान 
है। अन्त मे गुर भी हे । इस प्रकार यह छन्द सर्वाशेन बुद्ध है। इसमे सास्त्र 
के सुक्ष्म फठोर नियमों का भी सफन निर्वाह किया गया है । 


छ्प्पय 
हिन्दी को केवल न, मातभाषा ही मानो, 
व्यापकता भें उसे, देश-भाषा भी जानो । 
होगी मन को बात, परस्पर ज्ञात न जब लो, 
होकर भी हम एक, भिन हो से है तब लो । 





2 उन्‍्त पअभाकर, सम्करण सन्‌ १8४०२, पुृ० ६८ 
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बस हिन्दी ही यह भिनता, दिन दिन करती दूर है। 

नि शेष दाक्तिमय ऐक्य को, भरती वह भरपुर है ॥॥ 
इसमे नियमानुसार पहले चार पद ११, १३ की यति से २४ मात्राश्रो 
वाले रोला के हे +--और अभरततिम दो चरण १५, १३ की यति से उललाला के 


दो दल हे । 


ब्रतविलम्बित 


सुख सभी जिसको तुमने दिये, 
विविध रूप धरे जिसके लिये, 
न कुछ वस्तु श्रलभ्य रही जहाँ, 
ग्रब॒ हरे वह भारत हे कहाँ ?' 
यहा प्रत्येक चरण में क्रश नगण (।।॥ ), भगरा ( 5।। ), भगरा 
( 5$।। ) और रगण ( $। 5 ) आयोजित है। द्वतविलम्बित का यही नियम 
है । इसी छ द का अन्य ताम सुन्दरी है। 


वसनन्‍्ततिलका 


रे कोध, जो सतत अग्नि बिना जलावे, 
भस्मावद्षेष नर के तनु को बनावे। 
ऐसा न और तुझ-सा जग बीच पाया, 
हारे विलोक हम किन्तु न दृष्टि आया ॥ 
यथानियम इसके प्रत्येक चरण में 55। 5$।। ।5। ।5$। 55 भ्रर्थात्‌ 
' तगण, भगण, जगण, जगण और दो गुरु है । 


शिखरिणी 


ग्रादर्शो राजा से, न निज सुत तो शासित हुए, 
खरे भी खोदे से, बुध विदुर निष्कासित हुए। 
बविकित्सा ऐसी क्‍या, शमन करती शल्य उनका ? 
बढ़ा आगे से भी, विषघम्तस बेकल्य उनका ? 





१ रखदेश-सगीत, प्रथम सरकरण, प्ृ० २४ 
२ द्र_तविलम्बितमाह नभो भरो। 
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इस पद्य के प्रत्येक चरण मे १७ वर्णा है। उन्तका क्रम इस प्रकार है-- 
यमनस भलग--तथा ६, ११ पर यति है जो शिखरिणी के नियमानुसार 


ही है।' 
स्रर्घरा 


“राना ऐसा लिखेंगे, यह श्रघटित है, की किसी ने हँसी है । 
मानी हैं एक ही वे, बस नस नस से, धीरता ही धेंसी है ।* 
यो ही मैंने सभा से, कुछ अकबर की, वृत्ति है श्राज फेरी । 
रकक्‍खो चाहे न रक्खो, भ्रब सब विध है, श्रापको लाज मेरी ॥ 


यहाँ प्रत्येक चरण में मगरा, रगणा, भगरणा, नगरण, यगण , यगणा, यगर के 
क्रम से २१ वर हैं। ७, ७, ७ पर यति है। इस प्रकार सख्रग्धरा के लिए 
अपेक्षित सभी उपकरण उपस्थित है । 


सवेया 
सखि में भव-कानन मे निकली बनके इसकी वह एक कली, 
खिलते खिलते जिससे मिलने उड आ पहुँचा हिल हेस-श्रली । 
सुसकाकर श्रालि, लिया उसको, तब लो यह कौन बयार चली, 
'पथ देख जियो' कह गूज यहाँ किस ओर गया वह छोड छली ?' 
यह दुमिल सवैया है--इसके प्रत्येक पाद में आठ सगण (॥$) है । 


विदेशी छन्द 


गुप्त जी द्वारा प्रयुक्त कुछ हिन्दी-सस्क्ृत छन्‍्दो के उदाहरण दिए जा चुके 
हैं ।--ओऔर भी अनेक प्रस्तुत किये जा सकते हे । पर वह शायद अ्नीष्सित 
विस्तार होगा ! स्थालीपुलाकयाय द्वारा इतने से ही कवि की विशद छन्द- 
योजना का अनुमान लगाया जा सकता है। अ्रव उसके द्वारा व्यवहृत कुछ 
विदेशी (यहाँ से मेरा अभिप्राय है हिन्दी-सस्क्ेत-वाह्म ) छन्‍्दों का नमूना भी 
देखिए 


१ थमी ना सो भला, गुण गणनि गा गा शिखरिणी (छद प्रभारक) 
२ पत्नावल्ी, सस्करण सवत्‌ २०११, पृ० ६ 
३१ साकेत, संस्करण सवत्‌ २००५, पृ० २३० 


३३१ 
गजल 

भारत-भारती की 'विनय' ज्ञीपंक अन्तिम लम्बी कविता एक गज़ल है--- 
यद्यपि कवि ने स्वयं उसे सोहनी (एक प्रकार की राग्रिती) लिखा है ।--और 
हिन्दी छन्द -शास्त्र के अनुसार उसका प्रत्येक पद्म हरिगीतिका है। फिर भी 
हमारे विचार मे उसे गजल मानना ही उचित है। क्योकि उसका विन्यास उसी 


के अनुमार है--हरिगीतिका के अनुरूप नही । उस कविता की प्रारम्भिक कुछ 
पृक्तियाँ लीजिए--.. 


इस देश को हे दीतबधों ! झ्राप फिर अ्रपनाइए, 
भगवान! भारतवष को फिर पुण्य-भूमि बनाइए। 
जड-तुल्य जीवन श्राज इसका विध्न-बाधा-पृण है, 
हेरम्ब श्रव श्रवलब देकर विघष्नहर कहलाइए ॥। 
हम मृक किंवा सूढ हो, रहते हुए तुझ शक्ति के | 
माँ ब्राह्मी कहदे ब्रह्म से सुख-शाति फिर सरसाइए । 
सवन्न बाहर और भोतर रिक्त भारत हो चुका, 
फिर भाग्य इसका हे विधाता ! पुवे-सा पलटाइए ॥४ 


अब इन आ्राठ पक्तियों में श्राप देखेंगे कि दो-दो पक्तिया श्रर्थात्‌ पहली और 
दूसरी, तीसरी और चौथी, पॉचवी और छठी तथा सातबी और आाठवी भाव 
की हृष्टि से अपने आप मे प्राय पूणा है । सवया असम्बद्ध तो नही है फिर भी 
एक युग्म को पृववर्ती अ्रयवा परवर्ती अन्य युग्म की आकाक्षा नही है जैसी कि 
किसी पद्य के चारो चरणो में हुआ करती है। दूसरे तुक भी पहली, दूसरी, 
चौथी, छटी और ग्राठवी पक्ति का मिलता है। अतएवं इन्हे हरिगीतिकका 
मानने मे सकोच होता हे । वास्तव मे पूर्वोक्त युग्म उर्दू के शेरो के समान है--- 
कुछ शे रो का समूह ही तो गज़न है! बस शछार्त यह है कि वे एक ही 
*वजन' और एक ही 'काफिया' वाले ही तया पहली शेर की दोनों पक्तियों 
का तुक भिले--शर फिर हर दूसरी पक्ति का तुक मिलता चला जाए । स्पष्ट 
शब्दों में तुक का क्रम क-क-ख-क-ग-क-घ-क होना चाहिए । 

भारत-भारती की विचाराधीन रचना मे गज़ल की ये सभी विशेषताए 
उपलब्ध हें । पर स्पष्टत पहली, दूसरी, चौथी, छटी पक्तियो का तुक मिल 
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रहा है । हा, लम्बाई पर शवश्य कुड शका उठ सकती है। साधारणत यह 
माना जा रहा है कि गजल में कम से कम पाच तथा अधिक से अधिक ग्यारह 
शेर होने चाहिए। झौर प्रस्तुत रचना मे ४० पक्तिया श्रर्थात्‌ २० शेर हे । 
मगर इस जमान में इसकी (उक्त नियम की) पैरवी' नहीं की जाती और 
कोई तादाद मुतइयन' नही है. बाज बाज हजरात बीस बीस, पच्चीस मतला' 
कहने पर भी खुश और मुतमइनः नही होते ।' श्रत इस रचना की लम्बाई 
को भी इस युग मे अनियमित नहीं कह सकते । इस गजल की बहर--छन्द - 
प्रभाकर में मुसतफश्नलन मुसतफ्श्नलत मुसतफगञ्नलन मुसतफञ्नलन अ्रथवा 
मुसतफायलुन मुसतफायलुत मुसतफायलुन मुसतफायलुन के निर्देशन स्वरूप 
उद्धत-- 
ग्रवः चहरये जेबाय तो, रहके बुताने श्राज्ञरी 
हरच-द वस्फत सी कुनम, दर हुस्त जा ज़ेबा तरी 
मन तू शदम तू सन शुदी, मन तन शुदम्‌ तू जा शुदी 
अआ्रादि । 


--फारसी गजल से मिलती-जुलती है । श्रत यह अ्सदिग्ध रूप से गजल 


है । 
रुबाई 


हिन्दी में उर्दू फारसी का सवाधिक प्रचलित अ्रथवा गृहीत छुन्द रुबाई है। 
कुछ लोग इसे चौोपदा' कहना पसन्द करते है । हरिश्रौव जी के 'चोखे चौपदे' प्रसिद्ध 
ही है । निराला ने भी दो-चार रुबाइया लिखी है। तथा बच्चन की मबुशालग्न 
इसी छुत्द मे लिखी गई है। कवि सम्मेलनों मे आजकल कविता-पाठ करने से 
पूर्व कविगण प्राय रुबाइया पेश किया करते है। हमारे कवि ने भी उमर 
खय्याम की जगत्प्रसिद्ध रुबाइयो के अनुवाद मे इसी छु द का व्यवहार क्या 
है । 

रुबाई वजन-विशेष के चार चरणो का एक छन्द है जिनमे कि कोई विपय 
पूणणत समाहित हो गया हो । इसमे पहले दो पाद तुकयुक्त, तीसरा कभी 
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8 सरकरण सन्‌ १६०२, पृ० ६७ 
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तुकयुक्त, और कभी तुकविहीन तथा चौथा पहले दो के अबीन होता है।' 
गुप्त जी की रुबाइयो मे तीसरा चरण सर्देव श्रतुकान्त है। चारो चरणों मे 
अच्त्यानुप्रामवाली स्वाइयाँ उन्होने नही लिखी | नीचे उनकी दो रुबाइया उद्धृत 
की जाती है-- 
वास कनक-कर ने ऊषा के जब पहला प्रकाश डाला 
सुना स्वप्त मे मैने सहसा गूंज उठी यो मधुशाला--- 
उठो, उठो झो मेरे बच्चो, पात्र भरो, न विलम्ब करो, 
सुख न जावे जीवन-हाला, रह जावे रीता प्याला।' 
यहाँ प्रथम, द्वितीय और चतुर्य चरणों मे तुक-साम्य हे--और चारो 
चरणो का वजन भी एक ही है। इस प्रकार रुबाई के नियमों का भली-भाति 
पालन हुआ्ना है। उपर्यक्‍्त रुतआई उनके ग्रनुवाद-ग्रन्थ-शबाइयात उमर खय्याम 
से उद्धृत है । पर उन्होने कुछ रुबाइया स्वतन्त्र रूप से भी लिखी है। उनमे 
यही विशेषता है, जेसे--- 
नष्ठ हो त्रथ-ताप लोचन दृष्टि से, 
दीन क्यो हो मोतियो की सृष्टि से 
भीगते हे ईश भी याचक बने, 
उस तुम्हारी एक करुणा-दृष्टि से ! | 


चतुर्दशपदी 


अग्नेजी छन्‍्द शास्त्र मे से हिन्दी में सर्वाधिक अनुकरण हुझा है सॉनेट 
अर्थात्‌ चतुदशपदी का । पर हमारे कवि के लिए उसमे विशेष आकषण नही 
है। उन्होने कुल दो चतुदशपदियाँ लिखी है--एक अनुवादित और एक मौलिक 
है। 'मित्राक्षर शीषक उनकी अनूदित चतुदशपदी तो मेघनाद-वध के प्रारम्भ 
में देखी जा सकती है । कितु उनकी मौलिक चतुदशपदी अभी तक प्रकाशित 


अरे» >कालनानननन-ान««मममक्‍ला७ काम काकनकान-ककक, 


१ ओजान मखसूस में ऐसे चार मिर््र जिनमें कोई एक मजमुन तमाम कर दिया जाए । पहले 
दो मिस्र मुफफफा ओर कभी गेर मुफक॒फा ओर चौथा मिल्रा पहले दो मिस्रों के ताबे 
होता हे | 

“-आइनए विलामसत मिजा मुहम्मद अरकरी, प्रथम सरकरण, पूृ० १० से रुबाई को 
परिभाषा 

7 र्वाश्यात उमर खय्याम, ज्तीयावृत्ति, पृ० ३१ 

१ सरस्वती (पत्रिका), मह १०१५ 

< द्वितीयाबुत्ति, प्र० २ 
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नही हुई । वह उन्होंने अपने जन्म-दिवस के उपलक्ष्य मे लिखी थी । मुझे कवि 
के हस्तलिखित कविता सग्रह से उसे देखने का सौभाग्य प्राप्त हुआ है । उस 
सग्रह के पृष्ठ १४५ पर लिखित वह चतुदशपदी निम्नलिखित है--- 
छोटो पर छोह तो बडो की ही महत्ता है 
झ्रोर जो हो, श्रच्छा कहाँ श्रात्म भ्रवसाद है, 
तृण ही रहूँ में कितु मेरो एक सत्ता है 
वाठिका से जस यह प्रभु का प्रसाद है 
मेरी मातभूमि न पिलाया सुझे रस है, 
उबरा ने साथ ही उग़ाये फूल फल भी, 
एक हिम व्योम विद भेरे श्रर्थ बस है 
एक ज्योतिरिगण सा श्राश्रित श्रनल भी '* 
स्थान गुण मेरा, पशु भोजन न से बना 
साथी सुमनो ने निज गुच्छ में गुथा लिया, 
धन्य, मेरा माली वह उन्‍नत मसहामना 
मे क्‍या और चाहूँ सुझे क्या न उसने दिया 
प्रेरक हो राम तो जय त से भी होड लूँ 
चाहता हूँ, हि दी पर अपने को तोड दूं ।' 


कतिपय नवीन छन्‍्द 


परम्पराप्राप्त छन्‍्दो के अतिरिक्त कुछ नवीन छन्द भी गुप्त जी के काव्य 
में व्यवहृत है न 
१ साकेत के सप्तम सम में १७ मात्रा के एक स्वथा नवीन छुन्द का 
प्रयोग हुआ है । यो तो १७ मात्राओं के २५८४ विभिन छन्द बन सकते 
हैं-किन्तु सप्तम सर्ग में प्रयुक्त प्रकार का व्यवहार इससे पहले किसी कवि 
ने नही किया। भानु जी ने अपने छन्द-प्रभाकर मे १७ मात्राग्रो के केवल 
दो छुन्दो---राम और चन्द्र--का उल्लेख किया है। राम में ६, ८ पर यति 
तथा भ्रत में ।५६ होता है--और चन्द्र मे १०, ७ पर यति होती है। किन्तु 
साकेत का पद्य--- 
सृत, रथ की गति करो कुछ मद, 
ग्रशव भ्रपने से चले स्वच्छन्द । 


जम उसके अन्‍्ना २ अन्‍ज»कशतकिमम पक... पाना व्याजऊ 


? कवि से मुझे पता चला था कि यह बनारस और आगरा में सुनाइ जा चुकी है । 


३३३ 


अनुज, देखो, श्रागया. साकेत, 
दीखते हैं उच्च राज-निकेत ४४ 
इसमें न राम के लिए गपेक्षित यति है न भ्रच्त मे ।६ई--और न ही चन्द्र 
वे लिए आवश्यक १०, ७ पर विराम । इसके विपरीत ७, १० पर यत्ति प्रतीत 
होती है | श्रत यह पप्रयुक्त-पुव छन्‍्द है । 
२ हमारे कवि का दूसरा नवीन छन्द है गणो के नियन्त्रण से मुक्त १५ 
बणों का समवृत्त । हाँ, अन्त में गुरु श्रनिवर्यंत विद्यमान है, यथा-- 
ऋण ही चुकाया नहीं उसका न॒पति ने 
ग्राप उसकों भी पुरस्कार विया प्रेम से 
कहते हैं, उसने प्रजा का ऋण भर के 
साका किया और निज सवत्‌ चला दिया। 
प्रथवा 
रामानुज दूर चले छोड उस वन को 
भानु कुल भानु जहाँ प्रभु थे शिविर से । 
देख के किरशात यथा वन में मगेन्द्र को 
प्रस्त्रागार से है दोड जाता वायु-गति से' 
शास्त्र मे ऐसे-- १५ वर्णों के गणमुक्त--बृत्त का उल्लेख नही है । शास्त्रीयता 
का आग्रह ही हो तो इसे घनाक्षरी (कवित्त मनहरण) का उत्तराद्ध मान सकते 
है--शायद इसकी लय भी उस उत्तराद्ध वाली ही है । फिर भी यह कवि का 
नव-प्रयास तो है ही '! 
इस प्रसंग मे यह भी उल्नेख्य है कि सुधीरद्र जी ने उपर्युक्त वृत्त मे ही 
तुलसी का निम्न छन्द प्रस्तुत किया है--- 
देखि ! हे पथिक गोरे सावरे सुभग है । 
सुतिय सलोनी संग सोहत सुभग हैं । 
सोभा सिन्धु सम्भव से नोके नीके मग हैं । 
सात पिता भागिबरु गये परि फग हैं ।* 
ऐसी दशा मे यह कहा जा सकता हे कि मंथधिलीशरण जी इसके प्रथम 


१ साफेत (सप्तम सगे), सरकरण लवत २००५, पृ० १०६ 
> सिद्धरान तेरहवॉ संस्करण, पृ० ११४ 
३ मेघनाद-बब, द्वितीयावृत्ति, पु० ३०३५ 
४ हिन्दी कविता में युगान्तर, प्रवम सरकर॒ण, पू० ४४४-४३४४ 
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प्रयोक्ता नही है। पर यह मानना भूल होगी कि उन्होंने तुलसीकृत छन्द के 
प्रनुकरण पर अथवा उससे परिचय के बाद ऐसा किया है। वास्तव में १४ 
अ्क्‍क्षरो वाले बगला छन्‍्द प्यार का सुगमतापृवक अनुवाद करने के लिए 
उन्होने यह श्राविष्कार किया था ।--और आवुविक यूग मे तो उनसे पहले 
किसी ने भी इसका प्रयोग नहीं किया । 
३ दो छन्दो के मिश्रणा से भी कभी-कभी नवीन छुन्द का निर्माण कर 
लिया गया है, जंसे-- 
हेमनत महिष, श्रदव, बराह-जाति-- 
होती प्रसन्‍त श्रति ही गज, काक-पाति । 
पुताग, लोच तरु सतत फूलते है, 
भौरे सहष इन ऊपर झूलते हे ॥' 
इस वृत्त मे पहले दो पाद वसततिलका के तथा शेप दो हरिलीला (मुकुन्द) 
के हैं । इस प्रकार एक नया मिश्र छन्द निर्मित हुआ । दो ही वही दो से श्रधिक 
छन्दो का मिश्रण भी गुप्त जी ने किया है, यथा-- 
हर हर हर बस भोला | 
थर थर थर तेरा आसन भी कह॒ विजयी क्यो डोला । 
तुच्छ एक श्रणणु ही था में तो तुने ही विछिन्न किया 
भेद भेद कर पाप बुद्धि से मुझे सुझी से भिन्‍स किया । 
रह क्यो न कितना हो क्षुद्र, 
मुझसे भी हे मेरा रुद्र। 
कुशल नहीं तेरा भी श्रब तो फला फूट फफोला, 
हर हर हर बस भोला |! 
उपर्युक्त छद अणुबम' के आठ-दस पद्मों मे मे एक है । यह कविता पुस्तक- 
रूप में श्रभी प्रकाशित नही हुई है, हा किसी पत्रिका में छुप चुकी है । इसका 
“स्थायी” सार छन्द का उत्तराद्ध है। उसके पण्चात्‌ सार का पूरा चरण है। 
फिर दो पाद ३० मात्रा के शोकहर (८, 5, 5, ६) छन्द के है। और इनके 
बाद के दो चरण पुतीत' के है। फिर एक चरणु सार का आया है। इस 
प्रकार तीन भिन छन्दों के सम्मिश्रण से एक नवीन छन्द का अस्तित्व सम्भव 
हुआ है । 
 पद्य प्रबंध, द्वितीय सस्करण, ३० १०५ 
२ गुप्त जी के इस्तलिखिन कविता-मग्चह् के १० १४८३ से उद्धत 
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छन्दो की प्रसगानुकूलता 
छुन्द वाणी का परिधान है। पर जैसे मानव-जीवन से एक ही परिधान 
प्रत्येक समय और प्रत्येक व्यक्ति के लिए उपयक्त नहीं हो सकता बसे ही काव्य 
मे भी सदा सवदा किसी एक ही छनन्‍्द से काम नही चल सकता। वाणी की 
भाव भगी अर्थात्‌ वक्तव्य के साथ ही छन्द मे भी परिवतन होना चाहिए---ओोर 
होता है । समय॑ कवि सदैव इस बात का ध्यान रखते है। झ्ञालोच्य कवि को 
भी यह तथ्य कभी विस्मृत नही होता । 
वृत्त-वणुन या प्रकथन में वडे अ्रथवा लम्बे छ द श्रविक उपादेय हुझा करते 
है | हमारे कवि की दृष्टि भी जहा केवल प्रकथन पर. केन्द्रित हे वहाँ दीघ 
छनन्‍्द ही व्यवहृत है। 'रग मे भग' मे गीतिका, जयद्रथ-वध में हरिगीतिका 
प्रयृक्त हे । साकेत के ११वें और १२ वे सर्म मे--जिनमे इतिवृत्त ही प्रधान 
है--भी क्रमश महातैयिक (३० मात्राओ्रो वाले) तया रोता छन्दों का ही 
व्यवहार हुआ है। जय भारत क योजनगन्वा' अ्रष्याय मे ३१ मात्राश्रो का 
ग्रोर भी बडा वीर छन्द स्वीकृत है-- 
पुज्य ययाति पिता के बर से हुई पुत्र पुरु की कुल-वृद्धि, 
और श्राप यदु ने भी पाई आशिजात्य के साथ समृद्धि । 
उपजे भरत भूप पुरु कुल मे बना उन्हीं से भारतवर्ष 
कर अबतरित आप श्रीहरि को पाया यदु-कुल ने उत्कष ।' 
किन्तु जहाँ कवि ने विवरण पर नही वन पर ध्यान दिया है वहाँ 
अपेक्षाकृत छोटा छुन्द गृहीत है । साकेत के पंचम सग में चित्रकूट के चिच्रण 
के निमित २१ मात्राश्रो के तरिलोकी छन्द का प्रयोग हुआ है । वन-वेभव से तो 
इससे भी छोटा पोडशमात्रिक छन्द है--- 
चादनी छिटकी थी उस रात, 
विचरता था चार्सातक वात 
सो रहे थे यद्यपि जलजात 
अयुतशशि थे सर में प्रतिभात 
इस प्रकार वशुनव ओर विवरण से कोई त कोई एक छन्द गृहीत है । किन्तु 
प्रगीतो में प्रायः एक साथ दो-दो, तीन-तीन छन्द मिला दिए गए है । कुणाल- 
गीत के निम्न उद्धरण में चौपाई ओर हरिगीतिका का मिश्रण देखिए-- 


१ जय सारत, अयम ससकरशण पृ ०२३ 
के वन-८्भव सम्करण सतत २००५, पृ० २२ 


व्यथा-वरण करके रोना क्‍या ? 
श्रपना धीरज-धन अपने ही हाथो से खोनाना क्‍या ? 
क्लेश नाम से ही करककेश है, 
कितु सहन तो अ्रपने बश है । 
भीतर रस रहते बाहर के विष के बस होना क्‍या ?' 
--और ग्रधोलिखित अवतरणा में दश तथा द्वादश मात्रिक चरण है--- 
ग्राह्य थी हुरा हराज"-१२ सात्रा 
होगा भव भरा भरा-"-१२ मात्रा 
कि'तु॒ प्रलय सग्न धरा--१२ मात्रा 
शग्रब न और एरे,-- १० मात्रा 
ठहर तनिक ठहर श्राह | --१२ मात्रा 
थ्रो प्रवाह मेरे | --१० मात्रा 
नवम सर्गान्तगत साकेत के प्रगीतो मे भी भिन्‍न विभिन्‍न छन्दो का मिश्रण 
हुआ है । गीत और प्रगीत के लिए यह उचित भी है--गान में आरोह-अ्वरोह 
जन्य लोच की उपलब्धि के लिए पाद-मिश्रण भ्रावश्यक ही है । सूक्ति के लिए 
गुप्त जी ने अपेक्षाकृत छोटे छद ग्रहण किए है । प्राचीन कवि ने इसके लिए 
ग्रविकाशत दोहे का प्रयोग किया है। वास्तव में स्मरण में सुगमता के लिए 
सृक्ति में छोटे छुन्दों का प्रयोग उचित ही है, यथा--- 
हार-जीत दोनो ही विधाता के विधान हैं 
राहुल को दिए गए यशोधरा के उपदेश--- 
मन ही के माप से भनुष्य बडा छोटा हे, 
शोर प्रनुपात से उसी के खरा खोदा है। 
->में भी यही छन्द है । 
रस और छद का भी घनिष्ठ सम्बन्ध है जो श्रौतिम और भ्रात्यन्तिक न 
होते हुए भी काफी गहरा है। श्रेष्ठ कवि सदेव रसानुक्ल छन्द का प्रयोग किया 
करते है । गुप्त जी भी बडी सतकता से भावों के अनुकूल छद का चुनाव करते 
है। साकेत के प्रथम सग में दम्पति के प्रेम-परिहास के लिए उन्होने श्वूगार के 
खास छद' पीयूपवर्ष को चुना है तो दशम सर मे उमिला के करुणोच्छुवास 
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की व्यक्ति के निमित्त वेतालीय ग्रथवा वियोगिनी का व्यवहार हुआ हैं। महा- 
कवि कालिदास ने भी अ्रज विलाप में इसी छन्द का प्रयोग किया है । दुख 
और शोक के उद्गार भारत-भारती के हरिगीतिका में आबद्ध हे--पच्त जीने 
भी इसे 'करणा-रस के लिए अच्छा" माना हे । सिद्धराज, विकट भट आदि 
वीर दपपुण रचनाग्रो मे १५ वर्णो का गण मुक्त छन्द प्रयुक्त है। मेघनाद वध 
का दुबर प्रवाह तो और किसी छन्द मे शायद सुरक्षित ही न रह पाता। 
घनाक्षरी के इस उत्तराद्ध की लय शौर गति इन प्रसगो के सवथा अनुकूल 
है । यशोवरा मे भी भाव के उच्छवसित आावेग के लिए यही छन्द गृहीत है--- 
यदि पाती तो कभी यहाँ 
बेठे रहती मे ? छान डालती धरित्री को। 
सिहनी सी काननों से, योगिनी-सी हॉलो मे, 
शफरी-सी जल मे, विहगिदी-सी व्योम मे, 
जाती तभी श्रौर उन्हे खोज कर लाती में ! 
इस प्रकार मंथिलीशरण जी छन्द-निर्वाचन मे प्रसगानुकूलता का बराबर 
ध्यान रखते हे । 
क्नति उनके छन्द-विवान में महाकाव्योचित गरिमा की कमी है । कुल 
मिलाकर उन्होंने तीन मह्टाकाव्यों का प्रणयन किया है) जिनमें से मेघनाद- 
वध तो अनूदित है। उसमे मूल के ही अनुकरण पर श्राद्त केवल एक ही 
छन्‍्द का प्रयोग हुआ है | शेष दो--जय भारत और साकेत-- मे से ज7 भारत 
के पूब-प्रणीत झ्शों को छोडकर अवशिष्ट में अवश्य कुछ श्रौदात्त्य है। लेकिन 
उनके सबवंप्रसिद्ध महाकाव्य साकेत में प्रन्तिम दो सर्गो के श्रतिरिक्त और कही 
भी छुन्द मे महाकाव्य के श्रनुरूप विस्तार और महाघंता नही है। एक उदा- 
हरण लीजिए--- 
सुख से सद्य स्नान किये, पीताम्वर परिधान किये, 
पविन्नता मे पगी हुई, देवाचन से लगी हुई, 
मृतिमयी समता भाया, कौसल्या कोमल काया, 
थी अतिशय श्रान-दयुता, पास खडी थीं जनक सुता ॥* 
ऐसी पाद-योजना का तर्गाकुल-प्रवाह महाकाव्य के गस्भीर नद के से महा- 
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प्रवाह के विपरीत हे । ऐसे छन्दों मे श्रोता की चेतना को अ्रभिभृत करने की 
शक्ति प्राय नही होती अतएवं वे महाकाव्य के अनुकुल है । वास्तव में ग्रुप्तजी 
का छन्द-विश्रान भावानुकूल तो हे पर उदात्त नही । महाकाव्य की भव्यता की 
रक्षा उनके छन्दो मे नहीं हो पाती । 


तुक भ्रथवा जअन्त्यानुशत्रास 
तुक छद शास्त्र के ही अन्तगत श्राता है श्रत उस पर भी विचार कर लेना 
चाहिए। वैसे ग्राज काव्य मे तुक की उपादेयता पर प्रश्नचिक्न लग गया है पर 
हि दी-साहित्य. के पहले तीन कालो का सम्पूण काव्य श्र त्यानुप्रासयुक्त हे- 
श्र ग्राधुनिक युग का भ्रविकाश काव्य भी तुकयुक्त ही है। फिर भी उससे 
पराडमुखता का फैशत चल पडा है। कि तु वह ऐसी हेय, गहित अथवा अ्रभि- 
शगसनीय वस्तु नही है। समय कवि द्वारा प्रयुक्त होने पर तुक भी काव्य को मधुरता 
एव प्रभावक्षमता की वृद्धि मे सहायक होता है। श्रोर नही तो कुपात्र के हाथ 
मे पडने पर किसी भी चीज की दुगति हा सकती हे । 
गुप्त जी का प्रविकाश काव्य तुकात ही है। यद्यपि मेघनाद-वध की 
भूमिका में उन्होने अमभिन्राक्षर कं प्रति स्नेह प्रकट किया है ।--और विकट 
भट, सिद्धराज, मेघनाद-वध, युद्ध श्रादि में तुक को तिलाजलि भी दे दी गई 
है, फिर भी अपेक्षाकृत उनकी तुकान्त रचना अ्रधिक है । और वे है भी इस 
फन के पूरे उस्ताद | कठिन से कठिन तुक मिलाने मे वे समक्ष है मानों वह 
बिता प्रयास ही उत्तकी लेखनी से नि सृत हो जाता, यथा -- 
यदि हे यह दोष, दम्भकृत है, 
आत्मा से कौन अनादुृत है ?' 
श्रच्छे-अच्छे कवियों को भी जहा तुक मिलाने में काठिन्य का अ्रनुभव होता 
है वहा हमारा कवि एक शब्द की तुक के लिए कई शब्द सहज ही दूढ लेता 
न ज 
राम से सुत को भी वनवास, 
सत्य हे यह अथवा परिहास, 
सत्य हे तो है सत्यानाश, 
हास्य है तो है ह॒त्यापाश 
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निश्चय ही तुक पर इस कवि का शअ्रदुश्ुत भ्रविकार है। मेथिलीशरण जी 
की लेखनी से “चक्र के लिए बक, तक, शक्त, नक्त आ्रादि शब्द निकलते चने जाते 
है ।--और ये सबके सब उत्तम तुक है। आलोच्य कवि के यहाँ मध्यम तुक 
भी मिल जाएगा, जेसे-- 
एक दुर्ग मे उतर रहे वहु विस्फोटक हें, 
बने वहाँ कुछ बधु भारवाही घोटक हे ।' 
किन्तु उसका झ्रधम रूप कही नही मिलेगा । परन्तु फिर भी गुप्त जी की 
तुक-योजना सवया निर्दाप नही है। उनकी अत्तिरिक्त तुक प्रियता के कारण 
*कही कही बडे भहे कवित्वहीन प्रयोग हुए है-- 
भुवन बन रहा भयकर भाड, 
चने से जिसमे भुने पहाड़ ! 
भकुलसते जाते है सब झाड, 
कौन दे और कौन ले झाड ”*'* 
यहाँ अन्‍्त्यानुप्रास माधुयें के स्थान पर अरुचि ही उत्पन्न करता है। 
कुणाल-गीत की निम्न पक्तियो की भी यही दशा है--- 
तुस घूस चारो खूद लो, 
रथ, अ्रश्व, गज या ऊँट लो, 
रस के जहाँ लो घूँट लो।' 
साकेत में भी ऐसे लचर प्रयोगों का श्रभाव नही है। असल मे श्रति सववेत्र 
वर्जित है। उचित परिमाण में तुक जहाँ सौन्दय का उपकारक है वहाँ उसकी 
अति अथवा अनुपयुक्त प्रयोग माबुय का अपकारक अतएवं अ्रवाछनीय है । 


मूल्याकन 

मेथिलीशरण जी द्वारा प्रयुक्त छत्दो के पू्वोल्िखित विस्तार-बैविध्य के 
ग्रवलोकतन के पश्चात्‌ इस बात में कोई सन्देह नही रह जाता कि छुन्दो पर 
उनका पूरा अविकार है। शअ्रविकाशत मात्रिक छन्द ही उनके काव्य में व्यव- 
हृत हुए है--हिनच्दी की गति के अधिक अनुकूल भी वे ही हे। पर गुप्त जी 
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बरण वृत्तो के भी सफल प्रयोक्ता है। करने को तो उन्होंने गजल, रबाई और 
चनुर्दशपदी वा प्रयोग भी किया है--किन्तु वह बहुत सीमित है। वास्तव में 
किसी भी प्रकार की विदेशीयता हमारे कवि को स्वीकाय नहीं । विदेशी छन्दो 
का याथत्किचित प्रयोग कुतृहलवश ही हो गया है । 

प्रम्परा-प्राप्त छन्दो के प्रयोग के भ्रतिरिक्त उन्होने दो एक का झ्राविष्का र 
भी किया हे । १५ वर्णो के गणमुक्त छनन्‍्द का श्राविष्कर्ता यदि तुलसी को ही 
मान ले तव भी साकेत के सप्तम सम मे प्रयुक्त १७ मात्राग्रों के छन्द के ब्रावि- 
उ्कार का श्रेय तो उन्हें देना ही पडेगा ।---श्रौर फिर १४५ वर्णा के उक्त वृत्त 
का प्रचुर प्रयोग करने वाले पहले कवि भी मंथिलीशरण ही है ।---तथा तुलसी | 
ने इसे तुफान्त रखा था और हमारे कवि ने अरतुकान्त । वास्तव मे उन्होने ही 
इसे छुन्दत्व प्रदान किया है। दूमरा छन्द जिस पर कि कवि ने अश्रपनी छाप 
लगादी हरिगीतिका है। जयद्रथ वध और भारत भारती की प्रसिद्धि और 
प्रचार ही इस छन्द की प्रसिद्धि भौर प्रचार है। सचमुच इन दो छन्दो मे 
जितनी गति क्षमता आलोच्य कवि को प्राप्त है उतनी श्र किसी भी प्राचीन- 
अर्वाचीन कवि को नही । 

कतिपय छ॑न्दो का मिश्रण भी कवि ने किया है | साकेत तथा यशोधरा मे 
कुछ के चरण घटा-बढा भी दिए गए है । लेकिन गम्भीरता से विचार करने पर 
विदित होगा कि उसने किसी कुगल शिल्पी की भाति चरणो मे काट-छॉट नही 
की हे । वरन्‌ कही किसी चरण-विशेष का श्रर्द्धाश ले लिया गया है तो कही 
किसी श्र य छ द का एकाघ चरण रख दिया गया है। “उन्होने निराला और 
पन्‍त की भाति छुन्द की टेकनीक पर प्रयोग नही किए और उनके न कान ही 
उतने शिक्षित प्रतीत होते है ।” फिर भी इस बात से इन्कार नही किया जा 
सकता कि उनको उन्द योजना विश्वद, व्यापक और भावानुकूल है । पन्‍त और 
निराला के समान टेक्नीक पर प्रयोग” न करने पर भी भावाभिव्यजक अ्रथवा 
भावानुरूप छन्‍्दों की कमी उनके पास नही हे । छन्द शास्त्र का उनका व्यापक 
पाण्डित्य उस क्षति की पूर्ति कर देता है। फलत उनके काव्य में हतवृत्तत्व दोप 
आपको कही नही मिलेगा । 

तुफ कौशल तो उनका सवमान्य ही है। यद्यपि उसके चक्कर मे रत्ती, तत्ती, 
“चला गया रे चला गया*, 'दला गया रे दला गया” जैसे श्रकाब्योचित प्रयोग 
भी हुए है। फिर भी यह तो मानता ही पडेगा कि श्रन्त्यानुप्रास पर कवि को 
प्रपूव भ्रधिकार प्राप्त है। उसके विपुल साहित्य मे श्रधम तुक का उदाहरण 
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मिलना दुष्फर है। वास्तव में यह स्वामित्व उनकी शक्ति भी है और अशक्ति 
भी ! खोज करने पर यतिभग एबं गतिभग भी मिल जाएगा। किन्तु ऐसा 
बहुत कम स्थानों पर हुआ है--श्ौर वे स्थल महाखांव मे क्षुद्र वीचि-तुल्य 
नगण्य हे । 

साराश यह कि गुप्त जी का छुन्द-विधान स्तुत्य और सफल है | छन्दो पर 


उनका अद्भुत प्रभ्ुुत्व है--किन्तु सफल शिल्पी के समान नही, शक्तिशाली 
प्रयोक्ता की तरह ! 


हमारा आलोचनात्मक साहित्य 


भारतीय काव्य शासन की परम्परा डॉ० नगेन्द्र 
देव और उनकी कविता ढ़ 
रीति काव्य की भूमिका 
विचार और अनुभूति है 
विचार और विवेचन हा 
विचार और विश्लेषण न 
सियारामशरणा गुप्त फ 
आधुनिक हिन्दी कविता की मुख्य प्रवृत्तियाँ हि 
राघावल्‍लभ सम्प्रदाय शा 

सिद्धान्त और साहित्य डॉ० विजयेन्द्र स्नातक 
समी क्षात्मक निबन्ध शा 
ग्राधुनिक हिन्दी कविता मे प्रेम 


और सौन्दर्य डॉ० रामेश्वरलाल खडेलवाल 

कविता मे प्रकृति चित्रण हि 
अग्निपुराण का काव्य-शास्त्रीय भाग रामलाल वर्मा 
हिन्दी साहित्य-रत्नाकर डॉ० विमलकुमार जैन 
हिन्दी के श्र्वाचीन रत्त डॉ० विमलकुमार जैन 
जैनेन्द्र और उन्तके उपन्यास रघुनाथसरन भालानी 
घूलि घृसरित मणियाँ सीता बी० ए०, दमयन्ती एम० ए०, 
लीला प्रभाकर 
भारत की लोक-कथाएँ सीता बी० ए० 


मेथिलीशरण गुप्त 
कवि और भारतीय सस्क्ृति के झ्राख्याता 
डॉ० उमाकान्त 
गुप्तजी की काव्य साधना 


हिन्दी के स्वीकृत शोध-प्रबन्ध डॉ० उदयभानुसिह 
नाटच-समीक्षा डॉ० दशरथ श्रीफा 
प्रकृति और काव्य डॉ० रघुवश 
बालकृष्ण भट्ट प० ब्रजमोहन व्यास 
ग्रनुसधान की प्रक्रिया डॉ० साविन्नी सिनहा 


डा० विजयेन्द्र स्तातक 
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